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Mi glumci smo sretni ljudi, posto nam je u cijelom neobuhvatnom
svijetu sudbina dala nekoliko stotina kubnih metara — nase kazaliste, u

kojem mozemo stvarati sebi, svoj, poseban, predivan umjetnicki zivot.

Branite vase kazaliste od svake gadosti i stvorit ¢e se pozitivni uvjeti za
stvaralastvo i neophodno scensko samo-osjecanje. U kazaliste se ne
smije ulaziti s prljavim nogama. Prljavstinu i prasinu otresajte pri
ulazu, cipele ostavite u predsoblju zajedno sa sitnim brigama koje kvare

Zivot i odvlace paznju od umjetnosti. (Stanislavski, 1930.)
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1. Uvod

Monodrama Stefana Kolditza ,,Eva Braun® sasvim je slu¢ajno dospjela u moje ruke. Bila sam
studentica druge godine kad sam na tre¢em katu Akademije naiSla na ovaj tekst, ostavljen na
hrpi papira. Spremila sam ga u torbu i odnijela ku¢i. Uvijek sam imala naviku skupljati
odbacene dramske tekstove, jer sam znala da ¢e mi kad-tad zatrebati. Danas sam ponosna

vlasnica mnogih suvremenih dramskih tekstova.

Kada sam prvi put procitala ovaj, ostavio je vrlo snazan dojam, ponajvise zbog toga §to je
zasnovan na istinitoj pri¢i, §to uvijek nosi dodatnu vrstu odgovornosti i uzbudenja. Tragala
sam za informacijama i neumorno istrazivala. Moja istina o Evi Braun mijenjala se iz dana u
dan. Za vrijeme rada stalno sam razmisljala o njoj i njezinim postupcima te nalazila

opravdanja kako bih mogla poceti vjerovati da je ona dio mene.

U ovom ¢u radu pokusati §to objektivnije pisati o svom glumackom sazrijevanju kroz protekli
proces rada. Osvrnut ¢u se na rad na ulozi, probleme s kojima sam se suo¢avala i nacine na

koje sam ih rijesila.

2. O autoru

Stefan Kolditz roden je 1956. u Isto¢nom Berlinu. Zavrsio je studij teatrologije na Sveucilistu
u Berlinu, na kojem danas radi kao slobodni docent na odjelu za scenarije. Uglavnom radi kao
scenarist 1 voditelj snimanja na njemackoj televiziji, a radi i na filmovima. Dobitnik je glavne
nagrade na filmskom festivalu u Miinchenu (1994.), a nominiran je i za saveznu filmsku
nagradu za film Burning Life (1995.). Njegovi su kazalisni komadi San zimske noc¢i (1993.),
Kava - zZivot i smrt (1995.) i Eva Braun - Hitlerova ljubavnica (1996.). Trenutno zivi i radi u

Berlinu.



3. Eva Braun — Analiza uloge

Analiza djela i uloge uglavnom se zasniva na masti, N0 prije nego §to po¢nem mastati 0
zadatku, nastojim prikupiti $to viSe ¢injenica. Prikupiti ¢injenice zna¢i u samom tekstu
pronaci podatke koji ¢e mi pomoci da elemente psiho-tehnike utemeljim na ne¢em stvarnom.
Kad to napravim, tad sam sigurna u pravilnu realizaciju zadatka. Glumac bez zadatka nema
razloga biti na sceni. Kako ne bih bila ,,glumac bez zadatka“ postoji niz glumackih pitanja na

koja moram odgovoriti ¢injenicama iz teksta:
TKO? — imenice iz teksta koje se odnose na moj lik

* ljubavnica; kao neka sekretarica; Zena; teta; minhenska provincijalka; svoje nevinasce; Eva
Hitler; gospodica Braun; prva dama Njemacke; sestra; najljepsa zena; sponzorusa; glumica;

andeo smrti; Zena najveceg Covjeka na svijetu; udovica; jedna mala njemacka djevojka
Eva o sebi:

. ,Sesnaest godina bila sam ljubavnica najveéeg ¢ovjeka Njemacke, i cijelog svijeta, a

to nitko nije smio znati.*

. »Sjedim dolje u parteru, kao neka sekretarica...*

. ,»Misli§ da sam glupa? Lukavija sam ja od drugih.*

. »Ispunilo se. Ja sam... ja sam najsretnija Zena na svijetu.*

. ,Imam dobar profil, mnogo bolji od Zarah Leander.*

. ,»Uskoro ¢u postati slavnija od nje.*

. ,»Ah, tako sam sretna danas, kakve me samo divne misli spopadaju.

. »Djelujem si tako nezgrapno, minhenska provincijalka.*

. ,, Ireba mi novo donje rublje da bih ljepse izgledala.*

. ,»Mozda ¢u u Hollywoodu dati da mi se u njih neSto ugradi, $to se mene tice, mogu mi

to odbiti od prvog honorara.*

. »Kako mi je danas veselo i lako u dusi.*
. ,»Nemam nikakvu garderobu za put preko oceana.*
. ,,Irebala sam re¢i da se sada zovem Eva Hitler!“



. ,Ja ne bih usla u Camac za spasavanje. Ostala bih kraj tebe uz ogradu. Umrla bih kad

bi ti se nesto dogodilo.*

. ,»Ako sam mrtva, film necu snimati ja. Kako bi me zavoljeli kad me nikad nece

upoznati?*
. ,lgram tenis, a Wolfi se odmara u lezaljci. Navecer ga u¢im plesati.*

. »Da Wolfi nije Fiihrer, ni za tren ne bih mogla podnijeti njegov izgled. On samo u

novinama ne stari.

. »Kad bi ljudi poznavali moj Zivot, nitko mi ne bi zavidio.*

. ,O Boze, pa ja sam joS$ tako mlada! ZaSto ja?*

. ,,Uvijek sam imala snaznu volju. Sto sam htjela, to sam i dobivala.

. ,Nikada nisam shvatila §to imas protiv Zidova.“

. »Najveéem borcu pripada najljepsa zena. Posebno dobro izgledam iz profila, to ¢u reci

Fritzu Langu.*
. ,Uvijek sam bila dobra.*

. »Kako ¢e se ljudi ¢uditi kada u nasem filmu budu vidjeli da te se ne bojim, tebe,

najveceg muskarca svijeta.*
. »INe perem se leSevima, rekla sam ti.*

. ,»Zbog toga ti i nisam rekla da radije vozim Mercedes nego nekakav narodni

automobil.*

. ,»Ja sam andeo smrti, zato sam i dosla u Berlin i ne zelim viSe oti¢i. Moja krila leprSaju

nad ruSevinama.‘

. ,»Nikome ni$ta nisam ucinila. Moram Zivjeti.*

. ,Ona jednostavno ne moze shvatiti da mu je rat vazniji od njezine ljubavi.*
. ,»Nasu prvu bra¢nu no¢ drugacije sam zamisljala.*

. ,Uvijek sam ih popunjavala.*

. ,Kao glumica sam bivala sve bolja, a ti sve gori.*



. »Ja sam jo$ uvijek mlada, a ti si samo svoja sjena.
. »Kad izidem kroz ta vrata, to ¢e biti zauvijek.*

. ,»Kako ¢e me primiti, zenu najve¢eg muskarca svijeta? Kad se pojavim u Hollywoodu

kao tvoja supruga... Kao tvoja udovica.*

. ,»Ako budem lezala kraj tebe, onda ¢e znati da sam tvoja Zena i morat ¢e ga snimiti —
moj film.*

. ,Htjela bih biti lijepa kad dode trenutak. Lijepa 1 mlada. Smrt je cijena za ljepotu.*

. ,INe boj se. Pucam bolje od ve¢ine muskaraca. Moj prst na okidacu, medu usnama

kapsula. Imam jake zube.*

. ,Jednom ¢e cijeli svijet pricati o mojoj ljubavi.*
. »Prije pola stolje¢a smo se vjencali, a svi me joS uvijek zovu Eva Braun.*
. ,»Nikad me nije zanimala politika. A zasto i bi? Ja sam samo jedna mala njemacka

[3

djevojka. Nikad me nije zanimalo S$to se to tamo vani dogada. Jedino sam zeljela malo srece.’
. »Sada ja stizem u Hollywood. Spremna sam.*
S KIM? — dijelovi recenica iz teksta koji mi ukazuju s kim je moj lik u neposrednom odnosu

. najve¢im Covjekom Njemacke i cijelog svijeta; inteligentan muskarac; stricek Adolf;
glupane moj, ipak si ti mnogo slavniji; tako naocit, tako plemenit; Fiihrer; on samo u
novinama ne stari; najveceg muskarca svijeta; otac je smatrao da si neiskusni mladi¢ koji
vjeruje da je pokupio svu mudrost svijeta; devet godina mladi od njega (oca); najveci borac;
tebe, najveceg covjeka na svijetu; jadnice; najveéi Covjek svih vremena 1 samo jedno jaje, 1 to

ve¢ odavno usahlo; ti si samo svoja sjena; moj heroj, moj genije; gubitnik; Wolfi
KAKVA? — pridjevi ili formulacije iz kojih se vidi kakav je moj lik

. misli$§ da sam toliko glupa; lukavija sam ja od drugih; ja sam najsretnija Zena na
svijetu; l[jubomorna; uskoro slavnija od Z. L.; manipulatorica; naivna; iznenadena, ali ipak ne
dopusta da se to primijeti; djelujem si tako nezgrapno; nevina; mastovita; shoppingholicarka:
prestrasena; bahata; duhovita; vjerna; snazna; ljubomorna; mlada; nespremna umrijeti;
okrutna; svojeglava; morbidna; najljepSa; samoljubljiva; neustrasiva spram Hitlera; opCinjena
Hitlerom; hrabra; vrlo strpljiva; la bella bionda; gruba; ljuta; agresivna; mala Cestita; lijepa i

mlada kad dode trenutak; pijana; spremna



STO (radi)? — radnja, tj. glagoli koje obavljam na sceni

. dotjerivanje; zavodenje; pucanje; samo-uvjeravanje; podsjecanje;
poistovjec¢ivanje/mastanje; mastanje; reziranje; nagovaranje; umiljavanje; mastanje;
zavodenje; obozavanje; dizanje u nebesa; gadenje; telefoniranje; bojanje; usporedivanje;
ohrabrivanje; pucanje; mastanje; divljenje; suocavanje sa stvarnoscu prvi put; poricanje;
zafrkavanje; pitanje; uljepSavanje; zafrkavanje; divljenje; mastanje; plesanje; opijanje;
odbacivanje smrti kao opcije; manipuliranje; slusanje radija; dolijetanje bombardera;
strah/mijenjanje teme; mastanje; bombardiranje — zafrkavanje kao mehanizam protiv straha;
nabijanje griZznje savjesti; mastanje; obra¢unavanje; direktno vrijedanje; podcjenjivanje;
ruganje; omalovazavanje; opijanje; prisje¢anje; sumanuto blebetanje; ohrabrivanje za

samoubojstvo; suocavanje sa smréu
ZASTO? — formulacije koje odreduju Zelju, potrebu, motiv

. na ljeto bismo mogli poceti sa snimanjem, u Hollywoodu; nitko ne zna da ¢u se jednog
dana pojaviti tamo gore, na platnu; da bi se vidjelo da sam na to ¢ekala Sesnaest godina; 1 ti
zeli§ da to bude uspjeh; zelim te; mozda ¢u u Hollywoodu dati da mi se u njih nesto ugradi;
ako Zelimo da nas$ film s Clarkom postigne uspjeh, onda scenarij moraju napisati Pearl Buck 1
Margaret Mitchell; ja ih neizostavno moram imati; ja ne bih usla u ¢amac za spasavanje,
umrla bih kad bi ti se neSto dogodilo; tko ¢e odigrati ulogu mog zivota ako ostanem ovdje;
uvijek sam imala snaznu volju, §to sam htjela, to sam dobivala; ja sam andeo smrti, zato sam 1
doSla u Berlin i ne Zelim viSe oti¢i; moram Zivjeti; da te podsjetim koliko te volim; nisam
zeljela imati oZiljak; ne Zelim umrijeti; uvijek sam ih popunjavala ne bi li se neSto kod tebe
pokrenulo; htjela bih biti lijepa kad dode trenutak; moram to u€initi, inace nitko nece znati tko

sam; nikad nisam Zeljela znati $to se to tamo vani dogada, jedino sam zeljela malo srece
GDJE? — rijeci i izrazi kojima se odreduje mjesto dogadanja

. u bunkeru, dvadeset metara ispod zemljine povrSine, u svijetu jezivih utvara
KAD? — rijeci i izrazi kojima se odreduje vrijeme radnje

. dok je tvoja tjelesna garda praznila stubiste; uvijek taj strah da je to bio posljednji put;

iz dana u dan; obecao si mi da ¢e se, kada rat bude zavrSen, snimati film o nasem Zzivotu; kada
se cijeli zivot ¢eka na nesto; kad se napokon dogodi, onda je upravo suprotno; tako sam sretna
danas; znam da ¢e se jednom dogoditi cudo; kako mi je danas veselo 1 lako u dusi; sad mogu

i¢1 u Hollywood; sada ja stizem u Hollywood



KAKQO? - rijeci, izrazi i priloske oznake kojima se odreduje naé¢in obavljanja radnje

. slatko je imati takvu tajnu; zauvijek ¢ekati; kona¢no poslao po mene; treba mi novo
donje rublje da bih ljepSe izgledala; slatko ¢ekanje; snazno zagristi; tesko je postati prva dama
Njemacke; magi¢no privlaci; tajno si naredio; posebno dobro izgledam iz profila; stojim
ispred tebe posve mirna i stalozena; radije vozim Mercedes; rado bih slusala radio; bijesan

otiSao; drugacije sam zamisljala; lagano klize niz bijele vratove
Aktancijalni model

Objekt oznacava ono Zeljeno, to jest promjenu. Subjekt je onaj koji Zeli promjenu; protivnik

promjene; pomocnik subjekta ili protivnika promjene, korisnik promjene.

NAREDBODAVAC

Razum

SUBJEKT

Eva

]

OBJEKT

ZIVOT

POMOCNIK
PROTIVNIK

Ona sama; film, koji je
obecao; mastanje o
Hollywoodu, o
putovanju brodom,
neprijateljske strahote

Hitler, Rusi, Rat,
Goebbles, Bormann




Dominantne karakteristike i kontrakarakteristike

Dominantne karakteristike su one koje su najvaznije za obavljanje zadatka. Kontrakarakteristike su u

suprotnosti sa osnovnom i samim tim obogacuju lik.

e glupaca — inteligentna

e naivna— lukava
Zivotinja
Kad bi moj lik bio Zivotinja...
e lisica — lukava, okretna, brza, domisljata, privrZzena
Moto lika
Ono sto lika tjera na djelovanje.

,,Kako ¢e me zavoljeti kad me nikad nisu upoznali?*



Biografija lika - Eva Braun




Cijeli je svijet ¢uo za zloglasnog Adolfa Hitlera i za stravi¢ne zloCine koje je pocinio protiv
covjeCanstva za vrijeme Treceg Reicha. Mislim da bi svaki Covjek znao nabrojati neke
¢injenice iz njegova zivota. Je li tako i za Evu Braun? Mislim da ne. Vecina ¢e reéi da je ona
bila Hitlerova desna ruka. Dok je samo njeno ime u startu pogresno. ,, Prije pola stolje¢a smo
se vjencali, a svi me jo§ uvijek zovu Eva Braun.” Troni¢no ju je stigla sudbina koju je sama
sebi prorekla — Eva Braun je zapravo Eva Hitler. Bez obzira na njezino prezime i ime, ona je
obi¢na Zena. Kad je rije¢ o obi¢nosti, to je ono $to i ja zelim postici, ispri¢ati obi¢nu ljubavnu
pricu koja se mogla dogoditi bilo kome. U Zivotu obi¢nih ljudi zaista se tako rijetko dogadaju
stvari koje su bilo kome od velikog znac¢aja, osim njima samima. U Zivotu se dogodi mozda
samo nekoliko dogadaja koji ga zaista obiljeZe 1 promijene mu smyjer, a ostalima smo skloni
sami davati znacaj ne bi li ga ucinili zabavnijim i posebnijim. O Evinu se Zivotu zna mnogo
pa ¢e se umjesto brojnih detalja spomenuti oni dogadaji koje smatram neophodnima za razvoj

njezina karaktera i one koji se konkretno spominju u djelu.

Mala Eva rodena je 7. veljace 1912., na zalost njezina oca koji je o¢ekivao sina Rudolfa.
Pomirio se s ¢injenicom da je dobio kcer i nazvao ju Eva Anna Paula. Bila je zdravo dijete
rumenih obraza, uvijek vesela i nasmijana. Uzivala je u svim privilegijama kao obiteljska
mezimica. Imala je stariju sestru Ilse i mladu sestru Gretl, koja se rodila kad je otac ve¢ otiSao
u njemacku vojsku, stoga nikad nije docekao rodenje sina. Taj je period obiljeZio atentat
Gavrila Principa na nadvojvodu Franza Ferdinanda i njegovu Zenu u bosanskom gradu
Sarajevu. Taj je dogadaj poznat kao pocetak Prvog svjetskog rata. Eva je bila premlada da bi
shvatila gdje je njezin otac, ali osjecala je odsutnost. Usudila bih se re¢i da je ta odsutnost

muske figure u obitelji nesto Sto ju je oznacilo za Citav zivot. Povijest se ironi¢no ponavlja.

Prvi je svjetski rat za Njemacku bio mnogo tezi nego za Saveznike. Bila je hendikepirana i
nespremna za rat te su njezini gradani bili prisiljeni podnositi ogromne Zrtve. Racuna se da je
te zime 1914. godine ¢ak tri Cetvrtine milijuna Nijemaca umrlo od gladi. Uskoro se otac vratio
i obitelj je opet bila na okupu. Evina majka oduvijek je znala da ¢e ona biti problem u
podrucju formalnog Skolovanja. ,.Ima zgodno tijelo, dobro se drzi i ima dobru cud*,
obznanila je svojem muzu, ,,ali ona je previse lakomislena da bi u skoli mnogo ucila. UC¢it ¢e
samo ono §to je zabavlja.“* Mislim da je na Evin stav najviSe utjecalo vrijeme u kojem je

zivjela — poslijeratno stanje, inflacija, nezaposlenost. Mogu je razumjeti jer ni danas situacija

! Infield, Glenn. Eva i Adolf. Zagreb: Globus, 1974., str. 19.
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s nezaposleno$¢u nije rijeSena. Smatrala je da treba Zivjeti od danas do sutra jer daleko u
buduénost ne moze$ vidjeti. Medutim, strogi otac i1 katolicki odgoj poprilicno su je
ograni¢avali u njezinoj slobodnoj Zivotnoj filozofiji. Kompleks inferiornosti koji joj je otac
razvio pratit ¢e je za zivota. Gusio je buntovnicu u njoj na sve moguce nacine, ,, pokusavao ju
Jje promijeniti, nadzirao joj je pisma koja je primala, svake je veceri u deset sati morala biti u
svojoj sobi u kojoj bi joj ugasio svjetlo kako ne bi mogla citati magazine i romane koje je

smatrao zabranjenima‘?

. Bio je to poprili¢no turoban zivot jedne sedamnaestogodiSnjakinje.
Spomenutim metodama pokusavao ju je odvratiti od ,,Jakomislenih® navika. Umjesto toga,
ucinio ju je jos odlu¢nijom u naumu da nade uzbudljiv Zivot izvan kucée. Dok je njezin otac
SVu svoju paznju usmjerio na to da izmijeni njezin pogled na zivot, Eva je svu svoju paznju
usmjerila na mijenjanje svog fizickog izgleda. Izrazila je Zelju da se zaposli kako bi mogla
sebe uveseljavati darovima. U razgovoru s jednom prijateljicom ubrzo je skinula ruzicaste
naocale: ,, /zvrsna sam daktilografkinja, kao i stotine drugih djevojaka u Diisseldorfu. Ne, oni
me ne daruju zbog mojeg tipkanja. Oni to rade zato Sto sam im dobra, odlazim s njima na

veceru kad su usamljeni, smijem se njihovim Salama i nastojim ih razveseliti.“> To je lekcija

koju Eva Braun nece zaboraviti.

Prvi susret Eve Braun i Hitlera ni¢im nije odavao da ¢e se Citava svjetska drama odviti u
narednim godinama. Kad su se upoznali, Eva je radila kao pomo¢nica u fotografskoj radnji
Heinricha Hoffmana koji je bio fotograf i Hitlerov blizak prijatelj. Iste veceri Eva je upitala
oca 0 njemu, a on se na sam spomen tog ,fanatika“ razljutio. Medutim, Eva nije mogla

zaboraviti Hitlerov prodoran pogled.

Cesto je prisustvovala susretima Hitlera i Hoffmana, ali rijetko se mogla uklju¢iti u razgovor.
Razgovarali su o umjetnosti o kojoj ona, kao sedamnaestogodisnja djevojka, nista nije znala.
Ali tada je naucila jos$ jednu vaznu lekciju. Hvalila je Hitlerova politicka dostignuca i laskala
mu rije¢ima da on privla¢i zene Njemacke. Hitleru je ta recenica itekako godila, ali njegov
odgovor bio je samo: ,,Mo0ja ljubavnica zove se Njemacka.” Premda na samom pocetku nije
shvacala znacenje ove reCenice, u kasnijim godinama ljubavnog odnosa postala joj je itekako
jasna. lako joj se predbacuje da je bila ,,sponzorusa®, uistinu je voljela Hitlera. Uzivala je u
darovima, ali 0 njezinoj iskrenoj ljubavi najvise govori ¢injenica da je bila uz njega te 1932.
kad su njegovi politicki neuspjesi bili ucestaliji od uspjeha. To je i godina u kojoj Eva prvi put

vodi ljubav s Adolfom, na crvenom plisanom kaucu u njegovom stanu. ,,Kau¢ ima prilicnu

%Infield, Glenn. Eva i Adolf. Zagreb: Globus, 1974., str. 21.
®Infield, Glenn. Eva i Adolf. Zagreb: Globus, 1974., str. 25.
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povijest®, rekavsi to dala je naslutiti da su se, osim vaznih politickih sastanaka, ha njemu

dogadale 1 druge stvari.

Uskoro je shvatila da njihovu odnosu prijeti opasnost jer su postojale i druge djevojke koje su
se zanimale za Hitlera. Winifred Wagner, k¢i Richarda Wagnera, posebno mu je zapela za
oko. Eva je Citav zivot morala podnositi brojne Zene koje su se vrtjele oko Hitlera. Razarala ju
je spoznaja da ¢e uvijek biti ona koja ¢eka u sjeni. Izmedu ostalog, znala je da je njegov poziv
politika i ako misli postati njegovom zenom, mora biti vrlo pazljiva. Dok se krvni¢ki trudila
uravnoteziti svoju borbu za njegovu ljubav i njegovu borbu za vlast, nije ni slutila da ¢e je to

stajati zivota.

,»A 1 t1 mi nikad niSta nisi govorio. Ja nikad nisam znala $to se s tobom dogada®, ¢esto mu je
znala predbaciti. Njezino se srce lomilo svakim njegovim dolaskom u Miinchen za koji bi
saznala naknadno. Postao je kancelar 1933. godine. Eva je sama sebi Cestitala $to je odabrala

pobjednika, ali oko nje nije bilo nikoga s kim bi mogla podijeliti tu vijest.

Za nju su mnogi oko Hitlera govorili da je ona samo lijepa lutka te da samo govori 0
glumicama i glumcima. No nisu shvacali da je to ono $to je Hitlera vuklo k njoj — nije ga
optere¢ivala. Naprotiv, odvra¢ala mu je misli od stvari koje su ga mucile. Njezin problem nije
bio manjak inteligencije. Imala je samo jedan cilj, a to je bilo postati prva dama Njemacke, uz
sve popratne vrline koje ta titula nosi. Cak je po¢ela buditi antisemitizam u sebi i vjerovati da
su Zidovi opasan rak za zemlju. Uklanjala je Zidove iz svog Zivota, sve kako bi bila §to bliza i
slicnija svojoj ljubavi. Zauzvrat je dobivala vrlo malo, Hitler ju nije posjec¢ivao i nekad ne bi
tjednima poslao po nju. Bio je okrutan i bezobziran. Cesto nije znala gdje je, a onda bi u
novinama osvanuo naslov: ,,Kancelar u operi u Berlinu“. Pored njega na slici uvijek bi bila
lijepa glumica, $to je Evu ljutilo i ¢inilo ljubomornom. Ocajavala je jer je Hitler bio njezin
prvi i jedini ljubavnik i smatrala je da ga gubi. Ve¢ mu je jednom pokusala dati do znanja da
je spremna uciniti SVe za njegovu ljubav, pa ¢ak i1 nauditi sama sebi. Poslala mu je pismo u
kojem mu je objavila svoj ultimatum da ¢e ga ¢ekati do 29. 5. 1935. On nije odgovorio na to
pismo te je Eva tog dana progutala 20 tableta Phanodorma. Tada se zivot za Evu Braun
drasti¢no promijenio. Hitler se preplasio da ¢e je stvarno izgubiti te je po¢eo poduzimati sve
mjere kako bi je zadrzao. Zahvaljujuci incidentu koji je priredila, dobila je svoj vlastiti stan i
pozivnicu za njegov dom u Obersalzbergu. To je bila velika stvar jer je Hitler onamo odlazio
kako bi se odmorio. U Berghofu je bilo mnogo Zzena — tajnica, kuharica, supruga osoblja. To
ju je zabrinjavalo i bila je svjesna da bi, ako joj na sekundu popusti pozornost, mogla izgubiti
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status Hitlerove omiljene prijateljice. Tjesila se ¢injenicom da je Fiihrer godinama drzi uz

sebe.

Hitler je smatrao da nikad nece ozeniti Evu jer je prezauzet i nema vremena biti dobar suprug,
ali otvoreno je rekao da je voli. Na taj nacin ulio joj je nadu i njezina vjera u zajedni¢ku
buduénost bivala je sve veca. Cinjenica da je nece oZeniti, a prima darove ljutila je Evine
roditelje. Unato¢ njihovu neslaganju, ljubavna se veza postupno razvijala u uspjesan savez.
Hitlerovim suradnicima cinilo se zacuduju¢im da njezna Eva mozZe opciniti takvog egoista.
Cak je i njezin tadasnji najjaéi kriti¢ar, Bormann, priznao da Eva ima velik utjecaj na Hitlera.
Hitlerova privrzenost Evi povecavala se sa svakim porazom njemackih jedinica. Dok je rasla
njegova njeznost i zabrinutost zbog Eve, njegova je okrutnost prema drugima jaCala u

proporcionalnom omjeru.

1944. i 1945. Hitlerova je sreca bila na izmaku. Kad je dokazano da Hitler nije nepobjediv,
mnogi su njegovi pomocnici poceli vise misliti o svojoj buduénosti nego o Fiihrerovoj ili onoj
Tre¢eg Reicha. Napustili su ga brojni ,,prijatelji, no Bormann i Eva ostali su uz njega.
Bormann je najveci dio vremena provodio eliminiraju¢i neprijatelje, dok je Eva najvise

vremena provela tjeSeci Hitlera.

Tijekom duge zime 1943.-1944., nitko se viSe nije osje¢ao ugodno. Svatko je u svakoga
sumnjao. Mnogo je snijezilo i Eva je Zeljela i¢i na skijanje kako bi pobjegla od deprimirajuce
atmosfere. Hitler joj nije dopustao. Sto su se problemi vise gomilali, to je on postajao
posesivniji. Bio je zabrinut za Evu, ali i ona za njega. Primijetila je da je siv u licu, narusena
zdravlja te da je rijetko stajao uspravno kako je stajao u prvim godinama Trec¢eg Reicha.
Mastala je kako odlaze i bjeze od problema, u Hollywood. Sanjala je da postaje glumica,
umjetnica, jedna od onih koje je vidala u loZi, rame uz rame s Hitlerom. Svaki njezin san bio
je vezan uz njega i srec¢u koju bi imali daleko od svega. Ta gromada od ¢ovjeka koju voli tada

se ¢inila tako mala.

Hitler je u veljaci 1945. poslao Evu iz Berlina u Berghof. U pocetku je bila neodlu¢na hoce li
napustiti Berlin, ali iznenada je promijenila misljenje. Rastala se sa svojom sestrom llse uz:

»Sve ¢e biti u redu.* Nikad se viSe nisu vidjele.

Eva je iz Berlina ponijela mnogo osobnih stvari — nakit, odjec¢u, obuéu, fotografske albume.
Gretl je u drugom stanju krenula s njom. Umjesto da ode u Berghof, Eva se zaustavila u
Miinchenu. Ondje je uredila svoju vilu, posjetila roditelje i provela popodne sa svojom

bliskom prijateljicom Hertom. Pretvarala se da je sve u redu i nitko nije primijetio njezino
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¢udno ponasanje. Nije Zeljela da majka, otac, Gretl, Ilse, Herta ili bilo tko drugi zna da ona

nema namjeru produziti na jug u Berghof. Ona se vraca u Berlin.

Kad je stigla, htio ju je odmah vratiti. Medutim, uvjerila ga je da ostaje s njim. Kad mu je to
izgovorila jasno i glasno, sagnuo se i poljubio je u usta. To je bio prvi put da ga je itko od
prisutnih vidio da radi takvo $to. Te je veceri svim Zenama u bunkeru poklonio kalijev cijanid,
njegov suptilni nacin da ih upozori da bi mozda vise voljele otrov od ponaSanja ruskih vojnika

ako ih uhvate zive.

Eva i Hitler uputili su se u radnu sobu. Trenutak prije nego §to su se za njima zatvorila teska

zeljezna vrata, Eva se okrenula, pogledala prema Frau Junge i nasmijesila se.

4. Proces

Oduvijek sam bila puna predrasuda prema monodrami. Smatrala sam da je monodrama
igranje sa samim sobom. To bi u jednoj recenici bilo sve ¢emu se protivim u glumi. Pokusat
¢u objasniti: zapovijed po kojoj zivim (u glumi) je ,,Ti i ja ¢inimo igrajuci se“. Zauvijek je
,11° ispred ,,Ja“. Zbog toga mi je neshvatljivo da ¢u u ovom procesu uzivati. Nedostaje mi
scenski partner, pogotovo na probama. Bilo mi je zanimljivo §to bih, uvijek kad bi netko
prisustvovao probi, odmah ozivjela. U radu s majstorom tona pokusavala sam upravo s njim
ostvariti partnersku igru. Na svaku moju repliku on je imao povratni zvuk i znak. Uz pomo¢
zvuka mijenjali smo atmosferu. Po prvoj ideji koju smo imali, zvu¢na podloga trebala je biti
konstantna. Sve je funkcioniralo dok smo cjepkali probe na nacin ,,0odlomak po odlomak®. No
nakon mjesec dana procesa, napravili smo prvi progon i shvatili da je nemoguce imati zvuk
od pocetka do kraja. Odbacili smo mjesec dana rada i ostavili samo nuZne zvukove koji su
postojali kao zadanost u tekstu. Odmah nakon $§to smo utvrdili neodrzivost zvuka, odlucila
sam se baciti u vatru te na sljedecu probu pozvati kolegicu, kako bih stekla dojam prisutnosti
publike.

Cinjenica da nisam igrala nista skoro dvije godine (otkad sam stekla BA diplomu),
zabrinjavala me. Nedostaje mi kontinuitet u radu na glasu, govoru i pokretu. Svjesna
okolnosti, prije svake sam probe dodatno radila na impostaciji, oslobadanju tijela te
artikulaciji. Najvise sam radila s tijelom; jer dugo nisam bila u procesu u kojem sam subjekt.
Na probama mi se Cesto dogadalo da sam potpuno privatna u kretnji, $to objasnjavam kao

evidentan nedostatak glumackog treninga. Gestikulaciju sam svela na minimum kako bih se
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mogla ,, rijesiti sebe*. U tome mi je najviSe pomogla vjezba Svedi se — sjedeci na stolcu s
rukama na koljenima, odigraj od pocetka do kraja posebno obracajuci paznju na unutarnju
radnju. Unato¢ fizickim preprekama koje su bile prisutne na pocetku, uspjela sam ,,svesti
tijelo. Prilikom stvaranja uloge nikad ne kre¢em izvana. Tijelo samo prati unutarnji svijet
lika. Osvajaju¢i Evin unutarnji zivot, dogada se pretjerana gestikulacija rukama. Sebi to
opravdam na sljedeci nacin — kada ponestaje rije¢i kojima bi sakrila stvarno stanje uma, ona
se pretjeranom gestikulacijom izmice od stvarnosti. Tako kupuje vrijeme kako bi prividno
uljepsala unutarnji svijet. Tijekom procesa ucestalo se nadograduju unutarnji i vanjski zivot
lika. Na taj naCin fiksiram osjecaje. Stanislavski tvrdi sljedece: ,,Unutarnje emocije,
prozivljavanja slicna su elektricitetu. Ako ih izbacimo u prostor, ona se razlete i isceznu. Ali
ako zasitimo Zivot tijela osjecanjem, kao akumulator elektricitetom, onda se emocije,
prozivljavanja koja je uloga izazvala utvrduju tjelesnom, odnosno dobro vidljivom fizickom
radnjom. Ona upija, privlaci, sabire u sebi osjecanje vezano za svaki moment zivota tijela i
tako fiksira nepouzdana prozivljavanja i stvaralacke emocije glumca koje u hipu znaju
izvjetriti. “*

S obzirom na to da ni jednog profesora ne poznajem dovoljno dobro, odredila sam da ¢u kroz
prvi semestar osluskivati kolege i njihova iskustva u radu sa svakim profesorom. Smatram da
se ovaj tekst najbolje moze razumjeti kroz metodu Stanislavskog. Intuitivno sam pribjegla toj
metodi te sam odabrala profesora Milana Strlji¢a jer sam od vise kolega ¢ula da stavlja
naglasak na teoriju i praksu K. S. Stanislavskog. Trazila sam bilo kakve sli¢nosti izmedu
Akademije na kojoj sam bila i Akademije na kojoj sam sad. Spona koju je predstavljao
Stanislavski bila je odlucujué¢a. U radu s mentorom sve je iSlo poprili¢éno glatko. Njegove
indikacije sam bezrezervno prihvacala, vrlo brzo smo pronasli zajednicki jezik. Imao je sluha
za moje prijedloge i pruzao mi je beskrajnu slobodu kako bih zadrzala autenti¢nost, a u isto
vrijeme je precizno sugerirao 1 uklanjao viSak u izborima koji skre¢e paznju sa moje glume.
Na jednoj od posljednjih proba zakljucio je kako su video materijali, koje sam snimila zajedno
s kolegama sa odjela za Film i1 Video, suvisni. Vjerovao je kako sam dovoljno zanimljiva i
bez "vanjskih pomagala"”. Indikacija koju sam dobila na toj probi me naucila vrijednu lekciju,
kako glumacku tako i ljudsku, onu 0 samopouzdanju. Podsvjesno sam se skrivala iza videa jer
me morila nesigurnost. Beskrajno sam zahvalna na takvoj vrsti ohrabrenja. Mentor mi je ulio
sigurnost 1 omogucio da na suptilan nacin povjerujem da ¢e moja nova publika uZivati u mojoj

igri.

* Stanislavski, K.S., Rad glumca na sebi 11. Cekade Zagreb, Zagreb, 1989., str. 248.
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Ovo je prvi put da radim u svom gradu, prvi put ¢u igrati pred svojom publikom. Moram
priznati, od te spoznaje hvata me tjeskoba. Ohrabrujem se i hvatam u kostac s anksioznosc¢u,
koja bi me u protivnom preplavila. ,,Ali samo oni koji se plase, gube vjeru u sebe i

propadaju.“5

Ovo je bio i prvi put da radim nesto bez podrske svoje klase, unutar koje sam mnogo naucila o
bitnosti kolektivnog rada i prihvacanja razlicitih ideja i razmiSljanja. Ipak, kada se toliko
vremena provodi s istim ljudima, stvari se po¢inju podrazumijevati; koliko tko daje, koliko
tko radi, koliko kome treba vremena, koliko se na nekog moze$ osloniti. Kroz ovaj proces
vratila sam se sebi. Maksimalno sam uzivala na probama, jer ni 0 komu nisam ovisila. Prvi
put nisam osjecala da nekoga moram povlaciti za rukav. Radila sam na Evi od jutra do sutra i

nikad mi nije bilo dovoljno.

Smatram da bismo svi na svom glumac¢kom putu barem jednom trebali raditi na monodrami.
Zahvaljujuéi njoj stekla sam osnovne produkcijske vjestine, te sam naucila do kraja ustrajati u
svojim izborima. Stekla sam toliko samopouzdanja da danas mogu stati iza bilo kakvog
vlastitog scenskog izbora, cijelom sobom. Ali, ono $to je najvaznije — osvijestila sam koliko
jo§ ima prostora za napredak, to je ono $to je dragocjenost ovoga procesa. Preda mnom su se
stvorile zamke koje sam uspjeSno otklanjala. Jedna od zamki bio je prvi dojam pri Citanju
komada, koji je uvijek odlucujuéi za mene. Mogla bih re¢i da odreduje tijek razvoja uloge te
putanju kojom ¢ée se moj rad razvijati. Opasno je pokvariti prvi dojam, jer se vrlo lako stvori
predodzba koju je kasnije teSko i mukotrpno izmijeniti. Nedavno sam naiSla na zanimljiv
citat: ,,Osjecaj koji dobijes prilikom prvog Citanja drame, je osjecaj koji publika mora dobiti
prilikom gledanja.” Zaista je tako. Sje¢am se da sam protrnula na svaki Evin iskreni vapaj pri
prvom ¢Citanju. Nema ih mnogo, samo tri klju¢na dijela kada uistinu spoznas da se iza
zaigrane, naivne djevojcCice krije Zena koja 14 godina zivi s neopisivom boli u grudima. Na
srecu, nisam znala mnogo o zivotu Eve Braun prilikom prvog ¢itanja teksta. Bila sam
blagoslovljena elementom neocekivanosti koji je utjecao na konacan uspjeh. Prvi dojam je
,»rrenutak poznanstva s ulogom koji se moze usporediti s prvim susretom buducih ljubavnika
ili supruznika. On je nezaboravan. Ja prvim utiscima dajem skoro odlucujuce znacenje. U
mojoj osobnoj praksi oni su se u svakom slucaju ovako ocitovali: ono sto bih osjetio pri
prvom susretu - dobro ili lose - obavezno je, na kraju krajeva, naslo izraza u mom
stvaralastvu, i ma koliko me udaljavali od prvih utisaka, oni su ipak cinili svoje. Ne daju se

unistiti, mogu se usavrsiti, ublaziti. Zato se prvi utisci — i dobri i losi — oStro usijeku u

® Stanislavski, K.S., Etika. Beograd, 1990., str. 31.
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glumcevo sjecanje i postaju zametak buducih prozivljavanja. Ne samo to: prvo poznanstvo S
komadom i ulogom ostavlja pecat na daljnji glumcev rad. Ako su utisci od prvog citanja pravi
—10 je velik zalog kasnijeg uspjeha. Gubitak tako vaznog momenta bit ¢e nenadoknadiv, jer su
drugo citanje, a i sva kasnija, liSena elemenata neocekivanosti, tako mocnih u oblasti
intuitivnog stvaranja. Ispraviti pogresan utisak je teze, nego li odmah stec¢i pravi. Treba biti
neobicno paZljiv u prvom poznanstvu s ulogom jer je to, u stvari, prva etapa stvaranja.“®
Kada sam radila ,,za stolom* napravila sam analizu djela i podjelu na dijelove i odlomke,
definirala sam svoja htijenja, ali pritom sam se mucila. Znala sam §to treba raditi na sceni, ali
na Cita¢im probama niSta nisam mogla postic¢i. Inace, divim se onima koji svoje uloge uspiju
napraviti na Cita¢im probama, jer ja jedva mogu ¢itati, a kamoli citati ,,iz odnosa®. Svjesna
sam recitiranja i informativnosti, ali moje tijelo trazi drugaciju vrstu tenzije od one na ¢itacoj
probi da bih bila prirodna i u zadatku. Osim analize, ove probe korisne su mi i zbog
memoriranja teksta. Sto se ti¢e rada ,,za stolom®, postoji zamka u koju &esto znam upasti.
Naime, vrlo ¢esto znam analizirati pojedinosti do takvih detalja da u igri izgubim na lako¢i i
spontanosti. Volim znati sve o onome ¢ime se bavim i ne mogu dopustiti da mi bilo §to
promakne. Svjesna koliko me to ograni¢ava, U ovom procesu isla sam obrnutim redoslijedom
— istrazila sam podatke koji se spominju u tekstu, a ostatak je bio produkt moje maste. Kada
sam bila sigurna u c¢itav rad, od pocetka do kraja, krenula sam analizirati sve detalje Zivota
Eve Braun i Hitlera. Na kraju se dogodilo da se moja mastanja i stvarne povijesne ¢injenice
poprilicno poklapaju. Primjerice, kad Eva spominje njihov prvi intimni odnos na kaucu u
Printzregenplatzu broj 16., moja unutarnja radnja podudarala se sa stvarnom situacijom.
»Veselo je izmisljati ono Sto se nikad ne dogada u Zivotu, ali Sto je ipak istina koja postoji u

nama, u narodu — U njegovim vjerovanjima i masti.’

U podrucju scenografije odlucila sam se za realisti¢ni prikaz Fiihrerbunkera (fotelja na kojoj
Eva sjedi identi¢na je fotelji iz bunkera). NamjeStaj sam nabavljala svugdje pomalo, u staroj
garazi, na Akademiji... Imala sam ideju kona¢nog izgleda scenografije pa sam skupljala sve
Sto je upotpunjavalo taj izgled. PokusSala sam prikupiti $to vise rekvizita koji odgovaraju tom
periodu, primjerice telefon, tranzistor, parfem, nalivpero, kazali$ni dvogled, cigarSpic. Vrlo
sam Cesto posjecivala antikvarijate i zalagaonice koji obiluju takvim stvarima. Premda scena
na kojoj sam igrala i nije pretjerano velika, jo§ sam je skucila i ograni¢ila namjestajem, kako

bih u sebi potaknula tjeskobna osjecanja zarobljenosti u prostoru.

® Stanislavski K. S. Rad glumca na sebi I1. Cekade Zagreb, Zagreb 1989., str. 230.
7 Senker, Boris. Redateljsko kazaliste. Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost Zagreb, 1984., str. 86.
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Pri izboru kostima nisam imala nedoumica. Budu¢i da se radi o 1940-im godinama, imala
sam mnogo modnih uzora. Kad asocijativno razmisljam o tom periodu, ovo je niz rijeci koji
mi pada na pamet: tockice, ramena, frizura velne, crveni ruz, bunda, lisica. Kada bi Eva bila
materijal, bila bi organdi. Organdi je tanka, kruta, sjajna i prozirna tkanina. Svaki od tih

pridjeva mogu nadjenuti i Evinoj nutrini.

Osim kreiranja vanjskog izgleda uloge, tijekom procesa posebno uzivam pri izboru glazbe.
Ona je sastavni dio mog zivota, pa tako i zivota mojih likova. Prva stvar na koju pomislim pri
pisanju biografije lika, osim one koja bi bio Zivotinja, jest koju glazbu slusa. Ta pretpostavka
odmah mi razjasni sve nedoumice u vezi s osobom — kakav joj je stil odijevanja, ponaSanja,
kuéni odgoj osobe, otkrije mi doslovno sve o pojedincu. U monodrami ,,Eva Braun* glazba se
Zesto spominje. Cetrdesete su period u kojem su Zivjele mnoge glazbene veli¢ine kojima se
divila i sama Eva. Jedna od njih ¢esto se spominje u djelu, a to je Zarah Leander. Ona je bila
pjevacica Svedskog podrijetla, koja je na vrhuncu karijere bila u periodu Treceg Reicha.
Nikad se nije politicki izjaSnjavala, ali odredile su je okolnosti u kojima je zivjela. Tijekom
1930-ih u Njemackoj je postojala velika potraznja za jazz glazbom, posebno swingom.
Medutim, na takve africke i ameriCke utjecaje gledalo se kao na protivnike ciljevima
njemacke rasne Cistoce; do 1935. bili su zabranjeni, a nacisti su takvu glazbu neformalno
oznacili kao Negermusik. Underground jazz scena opstala je u Berlinu. Lutz Templin i
bubnjar Fritz Brocksieper okupili su kljuéne swing glazbenike s kraja 1930-ih, ukljucujuci
pjevaca Karla Schwedlera (,,Charlie), klarinetista Kurta Abrahama i sviraca tromblona
Willyja Berkinga. Izbjegli su borbu s vlastima tako §to su lijepili pro-njemacke tekstove preko
notnih zapisa swinga. Goebbels je bio dobro svjestan popularnosti swinga i big band glazbe u
savezni¢kim zemljama. Dao je dopustenje za dovodenje najboljih berlinskih jazz glazbenika u
glazbeno-propagandni program, a 1940. godine rodeni su ,,Charlie i njegov orkestar*. Dakle,
Charlie and His Orchestra bili su njemacki propagandni swing bend koji su sponzorirali
nacisti. Pjesma ,,Let's Go Bombing*“ s njihova albuma ,,Let it Bomb* svirala je tijekom moje
izvedbe. Koristila sam je u svrhu provokacije svog zamisljenog partnera, u dijelu kada
izgovori: ,,Kako bih sad rado slusala radio...“ Taj izbor pravdala sam na sljedeci na¢in — Eva
iz svog bunta i nezadovoljstva prema stvarnosti pokusava isprovocirati Hitlera glazbom kojoj

1ma nade za Zivot.

Tehnika kojom sam se koristila pri stvaranju uloge Eve Braun tehnika je Stanislavskog — ja

jesam. Proces rada koji potvrduje da istinu u kazaliStu ne stvaraju ni pisac, ni redatelj, ni
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scenograf, ni kostimograf. ,,Stvara je glumac, [...], sebe nuzno transformira u dramski lik
prihvacajuci njegovu sudbinu i njegov znacaj bez ikakvih dvojbi ili suzdrzanosti.*® Tajna
prozivljavanja uloge, po Stanislavskom, lezi u zanemarivanju svega Sto se nalazi izvan
imaginarnog svijeta drame, $to znaci prihvacanje postojanja ¢etvrtog zida i prihvacanje svijeta
pozornice kao jedine realnosti. Ono §to sam htjela postici je zivjeti, a ne igrati ulogu. Bez

Stanislavskog ne bih znala disati na sceni.

5. Zakljucéak

Tempo rada kakav sam si u ovom procesu nametnula bio je izvrstan trening koji me naucio
samokontroli, disciplini, organizaciji, produktivnosti, upornosti i pos$tovanju svog vremena.
Shvatila sam da mnogo sati rada ne znaci 1 produktivan rad. Bilo je perioda kada sam se
osje¢ala nemoéno i izgubljeno i kada sam se pitala ,,Sto je meni ovo trebalo?, ali i toliko
proba na kojima sam se iznova zaljubljivala u glumu, a s tim se osjec¢ajem bas nista na svijetu
nije moglo usporediti. Moja gluma zasniva se na glumi prozivljavanja, ali isto me tako mame

1 sve nove 1 drugacije forme koje se javljaju.

U glumi me uvijek najvise uzbudivao proces rada na ulozi, a scena mi je bila mjesto na kojem
sam se igrala. Mislim da se stvarna umjetnost i rada iz takve vrste slobode, ljepote i igre, iako
0 umjetnosti ne volim govoriti jer je ona danas postala neko op¢e mjesto i svi su ,,neki

umjetnici‘.

Ono §to me izrazito privlaci inkluzivni je teatar koji ¢e dominirati u mojem radu nakon

Akademije. Nikad nisam voljela sebe u glumi, uvijek glumu u sebi.

Zbog glume sam tragala i kopala po sebi u bioloski najnestabilnijem periodu svog odrastanja.
Poslije ovog procesa znam reéi tko sam i tko nisam. Uvijek sam voljela svoju autenti¢nost i

raduju me sva otkrica koja ¢e do¢i s vlastitom zreloséu.

Studij glume zaista je bio ogromna privilegija i ¢esto sam govorila: ,,Ja osje¢am da studiram
sebe®. Mislim da sam imala izvanredne profesore, ljude kojima se divim i zbog kojih sam se
jos§ vise zaljubila u svijet glume. Taj je svijet masStovit, neiscrpan, iskren i ¢ist, i kroz njega se

moze koracati samo ako smo prije svega dobri ljudi.

®Senker, Boris. Redateljsko kazaliste. Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost Zagreb, 1984., str. 99.
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6. Inspiracija

Organdi

Hitlerov i Evin odnos — on drijema, ona pazi na njega
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Eva kao cvijet — crveni gerber

Daniel Arsham — Holding Hands
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