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Uvod

Prvo djelo skladatelja Jean-Louisa Florentza s kojim sam se susrela skladba je za mjeSoviti
zbor Asmara. Ta skladba ve¢ u svojim prvim trenucima sluSatelja suofava s posebnom
melodioznos¢u 1 skladateljevim netipicno pitkim, ali ipak sasvim modernim harmonijskim
jezikom. Zainteresirana tim karakteristikama preslusala sam i njegova ostala djela te kroz njih
uocila razinu unificiranosti stila kakvu do tada jo§ nisam bila susrela. To otkri¢e potaknulo me
da Florentzovim djelima pristupim analiticki u svrhu otkrivanja nac¢ina oblikovanja glazbenih

parametara koji omogucuju takvo stilsko jedinstvo.

U tom svjetlu formiran je i sadrzaj ovog rada. Prvo poglavlje ovog rada donosi opcenite
informacije o skladatelju — njegovo obrazovanje, vaznije Zivotne dogadaje te popis djela uz
kratak opis svakog od njih. Drugo poglavlje analiticki pristupa orkestralnom jeziku Jean-
Louisa Florentza te istiCe ucestale orkestralne postupke na primjerima iz njegove cetiri
orkestralne skladbe. U tre¢em poglavlju izlazu se harmonijske, ritamske i registracijske
specifi¢nosti Florentzovog glazbenog jezika oprimjerene konkretnim mjestima iz orguljske
skladbe Prélude de L’ Enfant noir. Cetvrto poglavlje bavi se praktiénim dijelom ovog rada te
objasnjava na koji su nacin formirane pojedine orkestralne situacije. Rad sadrzi i dva priloga:
Prilog 1 sadrzi orguljski original Prélude de L’Enfant noir, a Prilog 2 naSu orkestraciju tog

djela.

Cilj je, dakle, ovog rada proniknuti dublje u glazbeni jezik ovog relativno neistrazenog
skladatelja te uo¢iti na koje sve nacine Jean-Louis Florentz organizira svoj glazbeni materijal.
Ostvarena saznanja zatim ¢e biti primijenjena u orkestraciji njegova orguljskog djela Prélude

de L’ Enfant noir, a ta je orkestracija prilozena na samom kraju rada.



1. Jean-Louis Florentz

1.1 Zivot i obrazovanje

Jean-Louis Florentz je roden 19. prosinca 1947. u opcini Asniéres-sur-Seine. Nedugo potom
obitelj se zbog prirode o¢eva posla seli u grad Colmar na istoku Francuske, gdje ¢e Florentz
provesti najranije godine svog zivota. Kao osobe kojima moze zahvaliti svoj prvi susret s
umjetnickom glazbom Florentz istiCe svoju majku, koja je amaterski svirala glasovir, te
maj¢inog brata, zahvaljujuci kojem se po prvi puta susreo sa snimkama izvedbi Bachovih i
Beethovenovih djela. Od svoje jedanaeste godine Florentz opée obrazovanje nastavlja kod
rimokatolic¢kih redovnika Brac¢e Marista, gdje ostaje sedam godina. DoSavsi kod njih djecak se
po prvi puta susrece s orguljama. Koliko je formativan taj susret bio, najbolje se razaznaje iz
rijeci samog skladatelja: “Prvi put kada sam usao u veliku Skolsku kapelu Brace Marista u
Saint-Chamondu, ostao sam zapanjen orguljama koje sam tamo zatekao. Cinile su mi se
goleme. Upravo sam u toj kapeli prvi put i ¢uo, po mom polasku u Sesti razred, Messiaenovo
djelo Apparition de I'église éternelle. Bio sam u istinskom Soku, jedan neopisiv fizicki
dozivljaj!”* Ponukan tim iskustvom, Florentz zapo¢&inje pohadati satove glasovira i orgulja kod
profesora Francisquea Drevona. Nakon S$to je zavrSio Skolu, odlazi kao misionar u Novu
Kaledoniju gdje radi kao ucitelj prirodnih znanosti preko tjedna, a nedjeljom obavlja duznosti
orguljasa u Nouméi. Kolebanje izmedu te dvije strasti — znanosti i glazbe — prekinuto je
poznanstvom s Marcelom Godardom, francuskim kompozitorom i lionskim kapelmajstorom.
Zato Florentz, paralelno s izuCavanjem prirodnih znanosti, arapske literature i
etnomuzikologije, upisuje Pariski konzervatorij gdje je od 1971. do 1975. godine studira kod
Oliviera Messiaena, Pierrea Schaeffera i Antoinea Duhamela.? Medutim, glazbeni izri¢aj kojeg
su preferirali tadasnji sveucili$ni krugovi nije odgovarao ovom mladom glazbeniku — u svom
razgovoru s Marie-Louise Langlais, Florentz navodi da je “za njega to bio uistinu nezdrav
svemir”®. Nadalje kritizira na¢in odgoja novih skladatelja — smatrao je da je na snazi bila
svojevrsna stilska ‘diktatura’ koja je sprjecavala razvijanje studenata u raznim smjerovima, te
da se zanat ucio linearno, zanemarujuci sve §to, po shvacanju vladajuce struje, nije pripadalo
opusima ,,najvecih* glazbenih stvaratelja. Florentz izri¢ito navodi kako je bio dojma da je

jedini cilj fakultetskog glazbenog obrazovanja u to vrijeme bio odgojiti kompozitorske

! Marie-Louise LANGLAIS, Jean-Louis Florentz, I’oeuvre d’orgue, Lyon: Symetrie, 2009, str. 9, prev. B.S.

2 Usp. [S.n.], ,,Florentz Jean-Louis (1947-2004)
www.cdmec.asso.fr/en/ressources/compositeurs/biographies/florentz-jean-louis-1947-2004 (pristup: 9.4. 2021.)
3Marie-Louise LANGLAIS, op. cit., str. 20


http://www.cdmc.asso.fr/en/ressources/compositeurs/biographies/florentz-jean-louis-1947-2004

nasljednike ,,na liniji“ Debussyja, Stravinskog ili Schonberga, dok su se imena poput Straussa,

Brittena i Poulenca sasvim zanemarivala.*

Imajucéi u vidu ovo nezadovoljstvo, mozda nije ¢udno $to je Florentz prosirio svoja djelovanja
na etnomuzikoloski rad, koji se moze smatrati njegovim drugim glavnim glazbenim pozivom.
Tijekom sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca obavio je Cetrnaest istrazivackih putovanja
u Afriku, gdje je i neSto kasnije (od 1981. - 1982.) predavao kao gostujuéi profesor na
Sveucilistu Kenyatta u Nairobiju, Kenija. Od velike su vaznosti bila njegova putovanja u Izrael
gdje se susrece s pripadnicima i1 praksom Etiopske ortodoksne Crkve u Jeruzalemu, posebice

pri samostanu Dabra Gannat.®

Kao stipendist francuske akademske zajednice proveo je dvije godine u rimskoj Vili Medici
(1979.-1981.), te jos dvije u Casi de Velazquez u Madridu (1983.-1985.). Nakon toga postaje
predavac etnomuzikologije na Nacionalnom konzervatoriju za glazbu i ples u Lyonu, $to mu
omogucuje da svoja etnomuzikoloska proucavanja prosiri 1 na sekularne i liturgijske vokalne
tradicije Polinezije, Egipta i Kariba (Antila).® Od 1989. godine na Drzavnom institutu za
istoéne jezike i kulture u Parizu zapocinje svoje proucavanje etiopskih jezika, a tom se
problematikom nastavlja baviti i u Skoli za drevne orijentalne jezike Katolickog instituta,

takoder u Parizu.’

Jean-Louis Florentz nositelj je brojnih prestiznih nagrada: 1978. osvojio je Lili Boulanger
nagradu za kompoziciju®, 1989. Grand Prix Musical de la Ville de Paris za svoj cjelokupni
rad, 1990. dodijeljena mu je Grand Prix Musical de la Fondation Prince Pierre de Monaco za
djelo Asun, 1991. dobiva Grand Prix de la Musique Symphonique koju dodjeljuje SACEM, a

1995. postaje ¢lanom francuskog uc¢enog drustva Academie des Beaux-Arts.

Jean-Louis Florentz umro je 4. srpnja 2004. godine u Parizu.

4 Ibid., str. 21

5 Usp. Myriam SOUMAGNAC, ,,Florentz, Jean-Louis“, u: Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.44411 (pristup: 29. 3. 2021.)

6 Usp. Ibid.

" Usp. [S. n.], ,, Jean-Louis Florentz “, u: B.R.A.H.M.S. Database on Contemporary Music,
brahms.ircam.fr/jean-louis-florentz (pristup: 9. 4. 2021.)

8 Usp. Myriam SOUMAGNALC, loc. cit.


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.44411
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.44411

1.2 Pregled stvaralastva

Stvaralacki proces Jean-Louisa Florentza nesumnjivo odaje perfekcionisticku narav. Svoja
djela pisao je sporo, pustao ih je da ‘sazriju’, zeleéi u njih unijeti svu svoju vjestinu, znanje,
iskustvo i duhovnost. Sve su te sfere bile prozete orijentalnim religijskim praksama (glazbenim
i duhovnim); ipak, Florentzovo poimanje religije ostaje “svjesno suverenog jedinstva, izvan

999

prividne formalne mnogostrukosti” — iz tog razmis$ljanja proizlazi i njegova teznja da kroz

dugotrajan kompozitorski proces “postane jedno sa svojim djelom™2°.

Teznja jedinstvu na svim poljima — sada mislimo prvenstveno na glazbeni izraz — snazno
obiljezava Florentzov cjelokupan skladateljski opus. Autor ¢lanka objavljenog u B.R.A.H.M.S.
Database prepoznaje i objasnjava tu karakteristiku na sljedeci nacin: “Florentzove skladbe ne
mogu se promatrati izolirano; one odjekuju jedna u drugoj i [medusobno si] odgovaraju”.
Medutim, takva povezanost unutar Florentzovog opusa nije rezultirala samo iz Zelje za stilskom
dosljednoscu. Skladatelj svako svoje djelo prozima spoznajama ste¢enim iskustvenim putem,
¢iji utjecaj jedan izvor opisuje ovako: “[Florentzove skladbe] [r]ezoniraju rije¢ima i pjesmama
biéa, ljudi ili Zivotinja kojima je bio u blizini”**. Na drugom se mjestu govori o Florentzovom
stvaralackom ,,spajanju nespojivog* — kr$¢anstvo povezuje s plesom, a buku mlaznih motora

Boeinga 727 nastoji dodarati specifi¢nim kombinacijama orguljskih registara.'?

Buduc¢i da Florentz u svojim razgovorima s Marie-Louise Langlais u nekoliko navrata spominje
jacinu dojma koji su na njega ostavljali krajolici 1 priroda opcenito, ne iznenaduje da je, ba$
kao 1 njegov ucitelj Olivier Messiaen, inspiraciju ¢esto pronalazio u pjevu ptica. U svoje je
skladbe inkorporirao i brojne druge zvukove iz prirode — poglavito one koje je upijao, biljezio

I prikupljao na svojim putovanjima u Afriku, Oceaniju i na Bliski istok.

Sva su, dakle, Florentzova djela prozeta utjecajima egzoti¢nog porijekla, koje skladatelj
uspjesno povezuje s vlastitom kulturoloskom tradicijom. Njegov glazbeni izricaj pomirbenog

je karaktera, a “njegova modernost (...) leZi u teznji k sjedinjenju kultura, estetika i stilova™*2,

Florentzovim katalogom dominira zanr simfonijske pjesme, realizirane na uobicajeni nacin
(skladbom za orkestar), ali ponekad i skladbom za solo orgulje. Kompozitor formu naj¢esc¢e

gradi na nacin da “svoj govor strukturira po epizodama ili odjeljcima koji korespondiraju

°[S. n.], Ibid., [prev. B. S.]

10 I bid.

1 Ibid.

12 Marie-Louise LANGLAIS, op. cit., str. 25
13[S. n], Ibid.



njegovim [programskim] scenama”!*. Florentz je simboli¢ar, a njegova su djela izrazito
polifone fakture (3to je naslijede Bacha i pti¢jeg pjeva)®®, dok se vertikala u mnogo slucajeva
realizira naslagivanjem linearno misljenih slojeva. Iz takvog strukturiranja cesto proizlazi
ritamska kompleksnost koju karakteriziraju viseslojni poliritmovi nastali uslojavanjem

iracionalnih ritamskih trajanja.

1.2.1 Djela za orgulje

Karakteristi¢nost Florentzovog orguljskog opusa najvise se ocituje u specificnim zahtjevima
koje skladatelj postavlja pred instrument, odnosno u iznimno preciznoj, unaprijed razradenoj
registraciji. Svoja je orguljska djela pisao za ,,simfonijski* tip instrumenta, kakvog nalazimo
npr. u pariskoj katedrali Notre-Dame, a njegove kompozicije “zvuce najbolje kada su [na
instrumentu] dostupne mutacije koje korespondiraju 32°, 16’ i 8’ registrima™®. Potreba za
neortodoksnim registarskim kombinacijama najprije proizlazi iz skladateljeve teznje da
dosljedno prenese zvukove s kojima se susretao na svojim istrazivackim putovanjima. Budu¢i
da se tu radi o raznolikim utjecajima — ne samo o tradicijskim napjevima s egzoti¢nih lokacija,
vec 1 0 pjevu ptica, zujanju kukaca pa, kako je ve¢ spomenuto, ¢ak i nastojanju imitiranja buke
avionskih motora — rezultat takvih kombinacija neminovno je skladba koja trazi specifi¢éno

opremljen, veliki instrument, ali 1 virtuoznog izvodaca.

Virtuozitet Florentzovih orguljskih skladbi ocituje se u nekoliko elemenata. Obilato koriStenje
I superponiranje ,.iracionalnih* ritamskih trajanja, kao i bogata polifona faktura od izvodaca
trazi vrlo visoku koordinacijsku razinu. Posebno su zanimljive Ceste pojave figura u pedalu

koje karakteriziraju sitne ritamske vrijednosti 1 nepravilno ponavljanje sli¢nih dijastematika.

Vecina Florentzovih djela duzeg su trajanja. Najkrace orguljsko djelo traje nesto manje od
deset, a ono najdulje trideset minuta. Njihova je konstrukcija utemeljena u Florentzovoj stalnoj
intenciji da svoja djela obiljezi narativnosS¢u, koju preuzima iz tradicijske glazbe 1 liturgijske

forme.
Jean-Louis Florentz napisao je cetiri djela za orgulje:

e Laudes, op.5 (1985.)

141s.n.], loc. cit.

15 Ibid.

16 Hermann J. BUSCH, Martin HERCHENROEDER, “Bridging the Traditions: ,,Jean-Louis Florentz”, u:
Twentieth-Century Organ Music, ur. Christoper S. Anderson, New York: Routledge, 2012, str. 166



e Debout sur le soleil, 0p.8 (1990.)
e La Croix du sud, op.15 (1999.-2000.)
e L’Enfant noir, op.17 (2001.).

Svoju najranije objavljenu skladbu za orgulje, sedmerostava¢nu suitu Laudes, Florentz
zapocinje pisati 1983. tijekom svog boravka u Casi de Veldzquez u Madridu i to nakon $to je
bio napravio desetogodis$nju stanku od sviranja orgulja. Kao vrlo vazan faktor prilikom pisanja
ovog djela skladatelj navodi sonornost Spanjolskih orgulja, koja mu je omoguéila da izbor

timbra uistinu ima ulogu orkestracije.*’

O veli¢ini i vaznosti ove skladbe mozda najbolje svjedo¢i pismo koje je, nakon §to je primio

partituru suite, svom bivSem studentu uputio Olivier Messiaen:

“Maison Leduc poslao mi je tvoj izvrstan rad: Laudes, sedam komada za orgulje. Htio
bih ti Cestitati svim srcem na originalnosti i ljepoti ovih djela. Ne samo da su jako dobro
napisana za sviranje na orguljama, nego donose suvremenoj glazbi nesto novo u
dizajnu i zvukovnim bojama, sto mozda djelomice proizlazi iz tvojih posjeta Abesiniji
kao i Sahari, ali bez obzira na to ostaje tvoj rad, s Florentzovim potpisom od pocetka

do kraja.

Uz divljenje i prijateljstvo

Olivier Messiaen”'®

Suita Laudes u Florentzovom opusu ne stoji sama — ona je centralni dio triptiha koji je inspiriran
trima vaznim dogadajima iz zivota Djevice Marije. Prvi dio triptiha je Magnificat za tenor,
mjeSoviti zbor i orkestar koji prikazuje Pohodenje. Tre¢i dio, Asun, koji je pisan za sopran,
tenor, bariton, djecji zbor, mjeSoviti zbor i orkestar, 0dnosi se na uznesenje Marijino. Sama
orguljska suita Laudes inspirirana s pet bolnih misterija krunice, onih pet koji se odnose na

Isusovu muku i smrt.

Debout sur le soleil, op.8 orguljsko je djelo nastalo 1990. godine. Florentz inspiraciju nalazi u
Citanju pretposljednjeg poglavlja Miserere iz knjige Debout sur le soleil. Autor knjige,
svec¢enik Jacques Leclercq, takoder je imao iskustva s radom u Africi, pa stoga ne ¢udi da su
se njegova knjiga, ali i Leclerqueove homilije Florentza duboko dojmile. Zato skladatelj

trajanje svog djela Debout sur le soleil odreduje po uzoru na standardno trajanje homilije

17 Usp. Marie-Louise LANGLAIS, op. cit., str. 50
18 1bid., str. 66



Jacquesa Leclercqa. No homilije i knjiga nisu bile jedini izvor inspiracije — ovoga puta
skladatelj komponira opcinjen 1 izgledom katedrale Notre Dame, zvukom njezinih orgulja, ali
i etiopijskom kr§¢anskom liturgijom.’® Medu simbolima koji prozimaju skladbu isti¢u se
invokacija etiopijske euharistijske liturgije Gospode, smiluj nam se, o Kriste, pojedina otajstva
krunice, jedan citat iz knjige Otkrivenja, simbolika broja sedam, a najve¢i znacaj skladatelj
pridaje izabranim citatima iz PetoknjiZja. Njih je preveo na ge'ez, etiopijski liturgijski jezik, a
tako dobivenim rije¢ima i slogovima pridruzio je ritamske vrijednosti pomo¢u Morseova

koda.?®

Prema rije¢ima samog skladatelja, proces formiranja ovog djela za njega nije tekao sasvim
jednostavno. Prolazio je kroz neproduktivna razdoblja, dozivljavao blokade i borio se sa
sumnjama koje su ga gotovo dovele do toga da odustane. ,,Bio sam prepun sumnji, nista nije
djelovalo jer sam, nakon skladanja djela podijeljenog na stavke (Laudes), sada pristupao
skladbi koja je u jednom komadu, Sto beskonacno vise zastraSuje, te sam imao velikih
poteskodéa u prelasku iz jednog dijela forme u drugi.“?* Dogadaj koji je izbavio skladatelja iz
stvaralacke krize bila je vijest o pocetku Zaljevskog rata 1991. godine — Florentz smatra da je
bas zahvaljujuéi stresu izazvanom tom objavom popustila i njegova blokada. Djelo je nakon

toga zavrsio u svega mjesec i pol dana.??

La Croix du Sud, op.15 trece je djelo za orgulje Jeana-Louisa Florentza. Dovrseno je 2000.
godine i jedna je od dvije ,,simfonijske poeme za orgulje u Florentzovu katalogu. Cesto i
ustrajno pronalazeci inspiraciju za svoja djela u izvanglazbenom sadrzaju, Florentz se ovog
puta oslanja na tuareSku tradicionalnu pjesmu, kao 1 na karakteristike sjevernoafrickog
krajolika u kojemu taj nomadski kolektiv obitava. O skladateljevom poeticnom dozZivljaju i
interpretaciji bitnih krajolika upecatljivo svjedo¢i usporedba koju pronalazimo u predgovoru
notnog izdanja djela La Croix du Sud: ,,Hogar masiv, jug Sahare. Kaoti¢an set vulkanskih fosila
od kojih su danas ostali samo dimnjaci (...). Ovi bazaltni i fonolitni vrhovi, uzdignuti prema

nebu kao prsti divova, podsjeéaju na ogromna orguljska kuéista. To je zemlja Tuarega.“>

Drugi pravac inspiracije za ovo djelo vodi do sufijskog misticizma. Trodjelna struktura djela

nije slucajna — ona evocira tri glavna stanja u sufijskom plesu sami (Sto doslovno znaci

19 Usp. Marie-Louise LANGLAIS, op. cit., str. 74

20 ibid., str. 84

2L ibid. [prev. B.S.]

22 ibid.

23 Jean-Louis FLORENTZ, La Croix du Sud, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001.



osluskivanje)®*. Sufi kroz tu ceremoniju predstavljaju stupnjeve razvoja ¢ovjeka i rasta njegove
duse — konacni cilj jest prerasti izvanjsku realnost i1 dotaknuti unutraSnju spoznaju koja
omogucuje spoznaju prave stvarnosti.?> Skladatelj ta tri stanja opisuje ovako: ,,Prvi stadij same
(...) odnosi se na one koji jo§ uvijek nisu nadvladali svoje strasti. Drugi stadij razotkriva
duhovni ucinak koji donosi ekstazu. Treci je stadij onaj jedinstva s Bogom, najogoljenija i

najsavrienija zajednica.*?

Prélude de L Enfant noir, op.17 posljednja je Florentzova skladba za orgulje. Preludij jedne
nikada zavrSene orguljaske simfonijske poeme, planirane u Cetrnaest slika, L'Enfant noir
nastaje kao narudzba za Cetvrto parisko internacionalno orguljasko natjecanje. Ovo tehnicki
zahtjevno desetominutno djelo donosi svu osebujnost i originalnost Florentzovog glazbenog
izraza — skladatelj je u njega inkorporirao tipi¢énu melodiku i fluidnost ,,iracionalnih® ritmova
s kojima se Cesto susretao na svojim etnomuzikoloskim putovanjima. Pazljivom i zanimljivom
registracijom odreduje stupnjeve vaznosti 1 cujnosti pojedinih glazbenih slojeva i postize
gradaciju, a specificnom se realizacijom ostinatnih figura i variranjem njihove dijastematike

skladatelj pobrinuo za to da dugotrajni ritamski pedali ne prestanu biti zvu¢no zanimljivi.

Florentz je, ¢ini se, imao potpuno jasnu sliku cjeline forme koju je zelio oblikovati. Cikli¢no
djelo trebalo se sastojati od dvanaest glazbenih ,,slika“ u trajanju od dva do pet minuta, koje bi
svojim nesSto manjim tehni¢kim zahtjevima bili dostupne i mladem orguljaSu. Te su slike
trebale biti uokvirene duzim i virtuoznijim preludijem i postludijem, svaki u trajanju od oko
osam minuta. Cijeli ciklus je trebao trajati oko jedan sat, ali skladatelj u predgovoru djela ipak
navodi da bi se stavci poeme L'Enfant noir, osim kao cjelina, mogli izvoditi i pojedina¢no.
Takoder, izvodacu daje dozvolu da odabrane stavke izvodi onim redom koji mu najviSe

odgovara.?’

L'Enfant noir inspiriran je istoimenom knjigom gvinejskog autora Camare Layea. To knjizevno
djelo medu europskim intelektualcima odigralo je znacajnu ulogu u etabliranju svijesti o
postojanju znacajnih afrikanskih knjizevnih dostignu¢a. Upoznat s ¢injenicom da je autor
knjige u ranoj dobi zbog zZelje za obrazovanjem bio prisiljen napustiti obitelj i rodni kraj,
Florentz se osvrée se na raspoloZenje izraZzeno u knjizi: ,,[Roman] L'Enfant noir roden je iz

osamljenosti egzila u pariskom predgradu. Uz nostalgiju za kraljevstvom djetinjstva i potrebu

24 Kashshaf GHANI, 2011. “Sound of Sama: The Use of Poetical Imagery in South Asian Sufi Music”,
Comparative Islamic Studies, 5(2), 273-296, https://doi.org/10.1558/cis.v5i2.273 (pristup: 22. srpnja 2021.)
25 usp. ibid.

% Jean-Louis FLORENTZ, La Croix du Sud, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001.

27 ysp. Jean-Louis FLORENTZ, L Enfant noir, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2003.
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za bijegom iz sivila Pariza, autor je htio opravdati stvarnost Cije je propadanje predvidao. Kada
se Camara Laye odlucio na zapisivanje svojih djecackih impresija zivio je u Parizu, sam i
nesretan, tako da nije iznenadujuce da je emocionalno paméenje izbrisalo neke manje ugodne
uspomene iz njegove proslosti.“?® Skladatelj je, voden sadrzajem romana, namjeravao svoje
djelo koncipirati tako da svaka od dvanaest slika redom predstavlja odgovaraju¢e poglavlje
Layeeve knjige. Predgovoru notnog izdanja Preludija Florentz prikljuuje pjesmu koja se

nalazi na samom pocetku knjige L'Enfant noir i iz koje se ostatak romana potom razvija.

Prélude de L'Enfant noir je, kao i sva Florentzova orguljska djela, predviden za izvedbu na
velikim orguljama, ¢iji su ,,arhetip bile velike orgulje katedrale Notre-Dame u Parizu*?°. Ipak,
Florentz ne propusta napomenuti kako je veci dio skladbe moguce izvesti 1 na instrumentu

manjih moguénosti, sa ili bez pomoc¢i asistenta.

1.2.2 Djela za orkestar

lako broji svega pet uradaka, orkestralni opus Jean-Louisa Florentza u mnogome je znacajan i
poseban. Tipicnosti svog osebujnog orguljskog sloga Florentz preslikava i u svoje orkestralne
partiture, ostvaruju¢i na taj nacin zadivljujucu unificiranost i prepoznatljivost glazbenog
izri¢aja. Njegova orkestralna djela karakterizira viSedimenzionalni tretman orkestra i pojedinih
dionica, kojim se u prvi plan stavlja skladateljeva sposobnost suptilnog nijansiranja
instrumentalnih boja, kombinacija i tehnika. Kao i ona orguljska, orkestralna djela Jean-Louisa
Florentza obiljeZena su dugotrajnim narativnim orkestralnim situacijama, unutar kojih se vrlo
¢esto ostvaruju postepent prijelazi, gradacije 1 dinamicki razvoj. Florentzov orkestralni opus
broji tri simfonijske pjesme, jedan simfonijski ples i jedan koncert za violoncelo i orkestar.
Bitno je napomenuti da skladatelj u predgovoru djelu Les Jardins d'’Aménta razlikuje dvije
vrste simfonijske pjesme: onu koju naziva poéme symphonique (u smislu zapadnjacke glazbene
tradicije) i conte symphonique, koju smatra simfonijskom pjesmom u africkom smislu. Taj tip
skladbe Florentz opisuje na sljede¢i nacin: ,,Preuzeo sam ¢etverodijelnu strukturu i inicijacijski
duh:

A — Kreiranje atmosfere nestvarnog s namjerom odvajanja slusatelja od svakodnevnih

realnosti.

28 ibid.
29 ibid. [prev. B. S.]



B — Spektakularna uvodna formula koju intonira glavni pripovjedac (...)

C — Prava prica, povremeno prekidana intervencijama sastava i 'ritmickih predstavnika' i

pjevanjima koja nemaju uvijek direktnu poveznicu sa sadrzajem price.

D — Zavr$na formula, zakljucak koji nije nuzno posljedica same pri¢e.*

Florentzova su djela za orkestar redom:

e Le Songe de Lluc Alcari, op.10, koncert za violonc¢elo i orkestar (1994.)
e LesJardins d'’Ameénta, op.13 (1998.), conte symphonique

e L'Anneau de Salomon, op.14 (1998.), simfonijski ples

e L'Enfant des Tles, op.16 (2001.), poéme symphonique

e Qsar Ghilane (le palais des Djinns), op.18 (2003.), poéme symphonique

Le Songe de Lluc Alcari [San Lluca Alcarija], op.10 koncert je za violonc¢elo i orkestar. Djelo
u trajanju od trideset minuta Florentz je dovrsio 1994. godine. Napisano je za Orchestre de
Paris, po narudzbi francuskog udruzenja Musique Nouvelle en Liberté i ministarstva kulture.
Citat kojeg skladatelj izdvaja u predgovoru dio je homilije Jacquesa Leclercqa o Abrahamu

kod Hrasta u Mambri.3!

Ovaj koncert za violoncelo pokazuje da skladatelju autocitiranje nije stran postupak. Naime,
dionica prvog violoncela koja zapocinje na 33. stranici notnog izdanja Alphonse Leduc iz 2001.
godine vec se je javila u Florentzovoj skladbi napisanoj dvije godine prije toga, i to u zborskom
djelu Asmara, op.9. U Asmari ista je ta melodija iskoriStena kao iznimno zahtjevna i upecatljiva

tenorska solo dionica.

e e e
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Slika 1.1: Notni zapis prva Cetiri takta iz dionice violoncela I solo u koncertu za violonéelo i orkestar Le
Songe de Lluc Alcari

30 Jean-Louis FLORENTZ, Les Jardins d'Aménta, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2000., str. 1X

[prev. B. S.]
31 ysp. Jean-Louis FLORENTZ, Le Songe de Lluc Alcari, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001.
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Slika 1.2: Notni zapis prva Cetiri takta dionice prvog tenora solo u Florentzovom djelu za mjesoviti zbor
Asmara

Les Jardins d'’Ameénta [Vrtovi Amente], op.13 simfonijska je pjesma dovrSena 1998. godine.
Pisana je po narudzbi Orchestre National de Lyon i inspirirana egipatskom Knjigom mrtvih.
Naslov djela, Les Jardins d'Amenta, ujedno je i naslov drugog od dva dijela Knjige mrtvih te
oznacava 'Zemlju mrtvih' u koju bi pokojniku, nakon sudenja dusi, bilo dozvoljeno ili pak
zabranjeno uéi. Kao i Knjiga mrtvih, Florentzova skladba je grupirana u dvije vece cjeline, koje

se sastoje od dvadeset i devet kraéih dijelova, nadovezujuéih jedan za drugim bez prekida.?

Kako je ve¢ navedeno, ova je skladba po svom nacinu izgradnje ono §to Florentz naziva
»africkim® conte symphonique. Zato skladatelj smatra vaznim naglasiti da ,,njegova conte
symphonique ne ukljucuje pjevani tekst ili pripovjedaca™ (Sto bi bila odlika afri¢kih tradicija)

« 33

te navodi da je orkestar taj koji ,,pri¢a pricu®,” povlace¢i pritom paralelu s afri¢kim tretmanom

instrumenata (gdje oni mogu imati i narativnu ulogu).

L'Anneau de Salomon [Salomonov prsten], op.14 simfonijski je ples koji napisan po narudzbi
Orchestre National de Lyon 1998. godine. Cetiri stavka i epilog zajedno traju dvadeset pet
minuta. Budu¢i da je Florentzova glazba protkana brojnim simbolima, ne ¢udi §to je gotovo
svakom notnom izdanju svojih skladbi Florentz pridruZio predgovor u kojem objaSnjava koji
su to dozivljaji, iskustva i umjetnicka djela (prvenstveno poezija) nadahnuli njegov rad.
Medutim, u simfonijskom plesu L'Anneau de Salomon skladatelj ne samo da navodi izvore
inspiracije ve¢ ide 1 korak dalje — vrlo doslovno opisuje ,,radnju* koja prati glazbena dogadanja,
pridruzuju¢i pojedinom nizu zbivanja naziv konkretnog stavka iz djela. Osim radnje,
predgovoru je pridruzen i perzijski tekst iz devetog stolje¢a koji donosi pri¢u o prstenu kralja

Salomona. Tekst pripada Tabarijevim kronikama, a u njemu se navodi kako je prsten,

32 Jean-Louis FLORENTZ, Les Jardins d'Aménta, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2000.
3 ibid., str. IX. [prev. B. S.]
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zahvaljujuéi tome §to je na njemu bilo urezano Jahvino ime, posjedovao posebne moci — te je

modi kralj Salomon navodno koristio kako bi zadrzao mo¢ nad svime §to postoji.*

Florentzovo djelo za orkestar L'Enfant des Tles, [Dijete otoka] op.16 simfonijska je pjesma
dovrSena je 2001. godine. Ovo zrelo tridesetominutno djelo pisano je za orkestar a 4 i ogledni
je primjerak finog orkestracijskog umijeca kojim Florentz obogacuje svoja orkestralna djela.
Kao inspiracija za skladbu posluZzila mu je pjesma Fievre des Tles malgaskog autora Jean-
Josepha Rabearivela, a naslov svog djela Florentz pronalazi u njenom posljednjem stihu.®®
Skladba je nastala po narudzbi Orchestre national des Pays de Loire, a posveéena je Robertu

Soudantu, glazbenom ravnatelju O.N.P.L.-a.%

Qsar Ghilane (le palais des Djinns), op.18 simfonijska je pjesma iz 2003. godine. Djelo je
dobilo ime po saharskoj oazi koju skladatelj opisuje u predgovoru notnog izdanja, isprepli¢uci
pritom slikanje stvarnog pejzaza s mitoloskom pozadinom koja se krije u imenu lokaliteta:
,»Qsar Ghilane je saharska oaza okruzena dinama. Ovaj raj ima vrtove koji su uto€iste brojnim
pticama, poznate termalne izvore i plantaze tamarisa (...). Ponekad se, i po no¢i i po danu, ¢uju
tajanstvene pjesme 1 mnogi drugi ¢udni zvukovi... bez sumnje litanije Ghoula, vrste dZinova
koja je usavrsila umijece mijenjanja oblika (...). [Oni] opsjedaju najpustija mjesta i ustaju
neocekivano, prikljucujuci se putnicima kako bi ih skrenuli s njihova puta... Qsar Ghilane
zapravo znadi: palaca ili jazbina dzinova koji zbunjuju nomade...“.3” Osim ovog slikovitog
objasnjenja naslova djela, notnom izdanju dodana je i pjesma Etranger francuskog pjesnika
Loranda Gaspara. Prilikom izbora pjesme, skladatelj je izabrao onu koju je ,,najblize osjecao i
koju je mogao prikazati orkestrom.*3® Skladba Qsar Ghilane sastavljena je od tri cjeline koje
korespondiraju dijelovima Gasparove pjesme. Ipak, nakon objaSnjavanja veze glazbe i1 poezije
u svom djelu, Florentz predgovor zavr$ava reCenicom koja mozda najbolje sazima ono $to je
evidentno i §to se jasno da iScitati iz svih njegovih objasnjenja: ,,(...) ova simfonijska pjesma
takoder govori i o drugim iskustvima jer moja je glazba inspirirana razli¢itim izvorima koji se

sjedinjuju...%.

34 Jean-Louis FLORENTZ, L'Anneau de Salomon, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1999.

3 Jean-Louis FLORENTZ, L Enfant des Tles, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001.

%1S.nl], ,, Jean-Louis Florentz , u: B.R.A.H.M.S. Database on Contemporary Music, brahms.ircam.fr/jean-
louis-florentz (pristup: 27. 7. 2021.)

37 Jean-Louis FLORENTZ, Qsar Ghilane (le palais des Djinns), Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc,
2005., str. VI [prev. B. S.]

3 ibid.

% ibid.
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1.2.3 Ostala djela

Najve¢i dio Floretnzova opusa ¢ine orguljske 1 orkestralne skladbe, no katalog njegovih djela
sadrzi 1 skladbe namijenjene drugim izvodackim sastavima. Pored kombinacije solista, zbora i
orkestra, U njegovom su opusu zastupljena djela za solo instrumente (violoncelo, glas i rog),
mjesSoviti zbor a cappella te skladbe za sastave violoncela razliCite brojnosti. Sva ta djela
Florentz uspjes$no stilski unificira unato¢ specifiénim zahtjevima i ograni¢enjima pojedinog

izvodackog korpusa.
Ta djela ¢ine:

e Magnificat, op.3 — antifona za Pohodenje za tenor, mjeSoviti zbor i orkestar (1980.)

e Chant de Nyandarua, op. 6 — litanije za Cetiri violoncela (1985.)

e Asun, op.7 — liturgijska pri¢a o uznesenju Marijinom za sopran, tenor, bariton, djeciji
zbor, mjeSoviti zbor 1 orkestar (1988.)

e Asmard, op.9 — Melt'an za mjeSoviti zbor a cappella (1992.)

e Second chant de Nyandarua, op.11 — Litanije za dvanaest violoncela (1995.)

e L'Ange du tamaris, op.12 — za violoncelo solo (1995.)

Magnificat, op.3 skladba je koja nosi podnaslov antifona za Pohodenje. Pisana je za solo tenor,
mjeSoviti zbor 1 orkestar. Skladba je dovrSena 1980. godine, traje dvadeset 1 tri minute te je
najranije Florentzovo djelo koje je numerirano brojem opusa. Medu ostalim djelima
Florentzovog opusa ova se skladba istice ustrajnijom 1 izrazitijom disonantnom vertikalom, §to
stvara mracniji ambijent 1 napetiju atmosferu od one koja je tipi¢na za Florentzova kasnija
djela. lako Magnificat u svojoj zanimljivoj zvuénoj slici donosi razne utjecaje, prepoznatljiva
melodioznost, ornamentika te ritmi¢na fluidnost Florentzova glazbenog izraza koje su potekle
iz africke tradicije kao da joS uvijek sazrijevaju. One Ce se jasno uobliciti tek u neSto kasnijim

djelima te Ce, izbiv$i u prvi plan, postati glavna znacajka stila ovog skladatelja.

Chant de Nyandarua, op. 6 litanije su za Cetiri violonc¢ela. Ova komorna verzija ostatak je
prvotno zamisljenog orkestralnog djela i u toj je inacici trebalo zajedno s djelom Les Marches
du Soleil ¢initi diptih. Skladatelj je ipak, nezadovoljan najprije drugim stavkom, a zatim i
djelom u cjelini, odlu¢io odbaciti sav prethodno napisani materijal i rad nastaviti s materijalom
kojeg je u orkestralnom slogu iznosilo osam violonéela. S obzirom na takvo porijeklo skladbe,

kompozitor naglasava da se nije istinski “ograni¢io na formaciju kvarteta jer ovaj glazbeni
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materijal sustinski ostaje simfonijski”.*° Sastav koji ¢ine &etiri violonéela izabran je s razlogom

— skladatelj je prilikom pisanja njihove dionice na umu imao tanzanijski tradicionalni

njihovo ustrajno rezoniranje pomaze u stvaranju specifi¢nog “efekta zvuénog pedala*.

Nastojec¢i posti¢i sliCan zvucni dojam, skladatelj piSe za “imaginarno Sesnaestozicano

violonéelo™*? i potom taj zapis prenosi na &etiri instrumenta.

Asun, op.7 liturgijska je pri¢a o uznesenju Marijinom za sopran, tenor, bariton, dje¢ji zbor,
mjesSoviti zbor i orkestar. Djelo nosi podnaslov Rekvijem za Djevicu, a Florentz ga piSe izmedu
1986. 1 1988. godine. Notnom izdanju prikljucen je i iscrpan predgovor koji, medu ostalim,
sadrzi upute za glazbenike i dirigenta, popis instrumenata i pjevackih uloga, scenarij, tekstualni
prikaz pjevanih replika, ali 1 neke od izvora skladateljeve inspiracije. Djelo je posveceno
Djevici Mariji i cistercitskoj zajednici opatije Tamié.*?

Asmara, op.9 jedino je Florentzovo djelo za a cappella mjesoviti zbor. Ovaj vrlo zahtjevan
petnaestominutni melt'an (naéin pjevanja koji podrazumijeva varirano ponavljanje istog
teksta)** dovrsen je 1992. godine, a izvodi se na starom etiopijskom liturgijskom jeziku, ge'ezu.
Tekstualni predlozak odgovara psalmu VIII ¢iji sadrzaj slavi Boga kao stvoritelja, ali izrazava
i divljenje Njegovu najvec¢em i najkompleksnijem stvorenju - ¢ovjeku. Predgovor notnom
izdanju sadrzi fonetski zapis tekstualnih fraza uz detaljan opis nacina izgovora samoglasnika
te kljuénih 1 specifi¢nih suglasnika i njihovih kombinacija. Zanimljiva je skladateljeva
napomena o izvodackom tijelu — djelo je namijenjeno iskljucivo ,,vokalnom sastavu®, kojeg
skladatelj razlikuje od, kako navodi, ,,zbora sol ista“*®. S tim na umu, Florentz tek preporucuje
uporabu netemperiranih intervala u segmentu izmedu 148. do 162. takta skladbe, ali savjetuje

izvodac¢ima da tu uputu, ukoliko dode do nepremostivih tehnickih poteskoca, odbace.

Second chant de Nyandarua, op.11 litanije su za dvanaest violoncela. Prema navodima
skladatelja, djelo je nastalo kao razrada ideje djela Chant de Nyandarua, op. 6 i vise nalikuje
njegovoj prvotnoj, odbacenoj orkestralnoj viziji. Na pocetku drugog stavka Marches du Soleil
nalazio se citat Ernesta Hemingwaya koji se sada pojavljuje u Second chant de Nyandarua, ali

ne i u prvoj verziji za Cetiri violoncCela. Sladatelj je uvjerenja da samom citatu nedostaje

40 Jean-Louis FLORENTZ, Chant de Nyandarua, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc 1990., str. V [prev.
B.S.]

4 ibid.

42 ibid.

43 Jean-Louis FLORENTZ, Asun, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1989.

44 ysp. Jean-Louis FLORENTZ, Asmara , Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1996.

4 ibid., str. XI
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"intimnosti' koju djelo za kvartet neminovno nalaze, pa ga zato koristi tek u ovoj brojnije

instrumentiranoj skladbi.*®

L'Ange du tamaris, op.12 je skladba za solo violoncelo, dovrSena 1995. godine. Izvedba traje
izmedu jedanaest 1 dvanaest minuta, a notnom izdanju je, osim posvete, pridruzen samo jos
tekstualni predlozak — radi se 0 segmentu Abrahamova zavjeta koji govori o susretu Abrahama
s arkandelom kod stabla tamarisa s tri grane.*’ Zahvaljujuéi tome §to se radi o djelu za solo
instrument, u ovoj se skladbi vrlo dobro ocituje nacin na koji Florentz svoja istrazivacka
saznanja o glazbenim svojstvima tradicijske afri¢ke vokalnosti prenosi u instrumentalni idiom.
Krenuvsi od specificne melodioznosti i prepoznatljive ornamentike, skladatelj te tradicijske

odlike vjesto preobrazava 1 svojoj skladbi daje nedvosmislen autorski potpis.

Osim navedenih djela kojima je skladatelj pridruZio broj opusa, postoje jo§ dva krac¢a djela koja

nisu oznacena na taj nacin:

e Lune de sang — za rog solo (1981)

« Vocalise — za mezosopran (1982)*

Florentz je svakom svom djelu pristupao pedantno i beskompromisno, nastojeci utkati najSire

.....

neizmjerni. Skladanju pristupa s velikom moralnom odgovornos$¢u, zbog ¢ega je ponekad,
nezadovoljan vlastitim idejama, dozivljavao dugotrajne zastoje u radu. Iznimna samokriti¢nost
iskazuje se 1 u €injenici da je Florentz naknadno povukao iz optjecaja svoje tri skladbe iz rane
stvaralacke faze — sve tri orkestralne — premda su uspje$no izvedene, snimljene i tiskane! To

su sljedeci radovi:

e Ti'ndé, op. 1, za solo violu i komorni orkestar
e Ténéré, op. 2, za simfonijski orkestar

e Les Marches du Soleil, op. 4, za simfonijski orkestar.*°

Jean-Louis Florentz svojih se skladbi Ti'ndé, op.1 i Ténéré, op.2 u potpunosti odrekao, dok je

ideju preuzetu iz Les Marches du Soleil, op. 4 preoblikovao u djelima Chant de Nyandarua,

46 Jean-Louis FLORENTZ, Second chant de Nyandarua, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1996., str.
V [prev. B. S.]

47 Jean-Louis FLORENTZ, L'Ange du tamaris, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1997.

% [S. n.], “Catalogue des oeuvres”, u: Association Jean-Louis Florentz, http://jeanlouisflorentz.com/oeuvres.php
(pristup: 29. 7. 2021.)

49 ibid.
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op. 6 i Second chant de Nyandarua, op.11. Vazno je uoditi da su i Ti'nde i Téneére stilski znatno
blize mracnijoj zvuénoj slici skladbe Magnificat, op.3 koja, kako je ve¢ spomenuto, tek u
naznakama pokazuje u kojem ¢e pravcu skladatelj razvijati svoj izricaj. Moze se sa sigurnos$éu
tvrditi da se te naznake, koje ukazuju na Florentzovu zaljubljenost u afri¢ku tradiciju, ali i
sklonost k pitkijem harmonijskom jeziku i rjedoj upotrebi ostrih vertikalnih sklopova, jos u
manjoj mjeri oCituju u skladbi Ténéré. Mozda su upravo izrazito disonantna vertikala ili
pretjeran odraz — kako sam skladatelj kaze — ,,nezdravog svemira® europskih utjecaja (kojima
je Jean-Louis Florentz ocCito baratao, ali ih nije i preferirao) — bili razlog njegovog kasnijeg
nezadovoljstva i ono $§to ga je ponukalo da svoja djela iz prvog i drugog opusa u potpunosti

odbaci.

Odbijajuéi plivati u tadasSnjim avangardnim strujama, Florentz je odlu¢io odmaknuti se od
aktualnih europskih utjecaja i inspiraciju za svoj glazbeni izraz potraziti na drugim geografskim
Sirinama. Uronivsi u glazbenu tradiciju africkog kontinenta i Bliskog istoka, te preuzimajuci
elemente zvuka starokrS¢anskih liturgija, a koriste¢i tek izabrane aspekte i tehnike svojstvene
suvremenoj europskoj glazbi, Florentz uspijeva stvoriti prepoznatljiv i ugodan, a opet iznimno
zanimljiv i svjeZ izraz. Opus ovog skladatelja zasigurno ostaje vrijedan dio glazbene ostavstine

kraja dvadesetog 1 pocetka dvadeset i1 prvog stoljeca.
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2. Znacajke orkestralnog jezika Jean-Louisa Florentza

Orkestralna djela Jean-Louisa Florentza obiljezena su skladateljevim pedantnim tretmanom
svakog aspekta glazbe — motivi i melodijske linije tvore sloZeno polifono tkivo, pazljiv rad s
instrumentima omogucava visok stupanj koloritnog nijansiranja, a kreativni nac¢ini udvajanja
dionica rezultiraju uistinu unikatnom zvu¢nom slikom. Skladbe su, kao $to je ve¢ objasnjeno,
prozete brojnim glazbenim i izvanzglazbenim utjecajima koji su formirali, medu ostalim, i

nacin na koji Florentz rasporeduje i orkestrira pocetni glazbeni materijal.

Jednu od glavnih karakteristika Florentzovog orkestracijskog postupka ¢ine situacije koje se
protezu kroz relativno dugacak vremenski period. Razvoj napetosti glazbenih dogadanja ¢esto
se ostvaruje unutar jedne orkestralne postavke, a realizira se suptilnim postupnim aktiviranjem
dionica koje, naslojavaju¢i se jedna na drugu, dovode do vrhunca cjeline koju tvore. Vrlo se
cesto u Florentzovim skladbama dogada da nakon zakljuCka postignutog na takav nacin,
glazbeni materijal bude ogoljen i sveden na nekakav ostinatni element koji postaje temelj
situacije koja ¢e uslijediti. Time skladatelj ulancava pojedine dijelove skladbe i ostvaruje

neprekinutu glazbenu nit.

Posto mu u glazbenom toku veé¢inom dominira polifona faktura, Florentz mora vrlo vjesto
baratati postupcima koji bi omogudili da dionice koje se javljaju istovremeno ne zvuce
nerazgovijetno, vec¢ Cisto i samostalno. Brojni su primjeri koji potvrduju to njegovo umijece —
svaka se vazna dionica moze bez iznimke jasno pratiti, koliko god ukupna situacija inace bila
kompleksna (vidi odjeljak [a] u tekstu koji slijedi nakon notnog primjera nize). Nadalje,
skladatelj izrazito vjesto kombinira i kontrastira instrumentalne boje unutar pojedine situacije,
§to se posebno vidi u njegovom radu s motivima. Izbor instrumenata koji donose motiv
pokazuje istancani osjecaj za postizanje upravo onolike razlike u zvu¢noj boji kolika je u datom
trenutku potrebna (vidi odjeljak b). Zvuénu podlogu razvoju motivske igre daju raznoliko
realizirane ustrajne pedalne fakture koje se ¢esto, mada ne i uvijek, sastoje od lezec¢ih tonova
ili njihovih ritmiziranih varijanti. (odjeljak c). Najzad, Florentzov orkestar neopterecen je
pretjeranom upotrebom specijalnih, upadljivih tehnika dobivanja tona — iako se mogu naéi u
svim instrumentalnim grupama, upravo zahvaljuju¢i umjerenom koriStenju modernisticke

posebne tehnike zvuce upecatljivije i efektnije (odjeljak d).
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Navedene tvrdnje potkrijepit cemo analizom jedne orkestralne situacije iz djela L'Enfant des
Tles. Radi se o dugackoj razvojnoj situaciji koja traje od takta 41 do 72, a na$ primjer prikazuje

njezin zavrsni fragment (takt 61 do 72).

TR Y /Y A ——— . SR /7>y 2
O B QTR W et peemon 5 OG L  W. e—s )
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Slika 2.1.a: isje¢ak iz djela L'Enfant des Tles, t. 61-64.

18



Slika 2.1.b: isje¢ak iz djela L'Enfant des Tles, t. 65-68.
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Slika 2.1.c: isje¢ak iz djela L'Enfant des Tles, t. 69-72.



Tri su glazbena sloja oznaCena bojama — plava boja prikazuje realizaciju pozadinskih
(pedalnih) elemenata; crvenom bojom istaknute su dionice koje donose motiv A; sivom bojom
zasjenjen je upadljivi zvuéni element koji donose flaute i zvonéic¢i. Cetvrti sloj — dionice
Klarineta 1-4 u kojima se izlaze znacajan motiv B — nije potrebno isticati zasebnom bojom jer

je jasno vidljiv: Klarineti su jedini koji stalno sudjeluju u stvaranju datog sloja.

[a] Unato€ brojnim istovremenim zbivanjima, svaki od postojecih slojeva dobro je odvojen od
ostalih zahvaljuju¢i pomnom odabiru registra ili na¢inu melodijskog pomaka (recimo, pjevni
motiv klarineta bitno se razlikuje od treperenja dodijeljenog flauti 1 i 3). Sami nastupi motiva
B u klarinetima 1 i 2, te ,,odjeci istog motiva u klarinetima 3 1 4 vrlo su pazljivo rasporedeni:
svaki se odvija ili izmedu nastupa motiva A, ili dok unutar motiva A traju lezeci tonovi, tako

da se sva dogadanja mogu jasno percipirati.

[b] Instruktivno je detaljnije promotriti tretman motiva A, dodijeljenog violinama I i Il te pikolo
flauti (,,crveni® sloj): skladatelj se na pocetku sluzi promjenom tonskih visina kako bi izgradio
napetost 1 odrzao kontinuiran glazbeni razvoj (nastupi u t. 61, 64, 66); iscrpivsi taj postupak
unutar jedne instrumentalne postavke, Florentz motivskom sloju prikljuéuje prvo fagote (t. 68),
a zatim i nesto upecatljivije horne, kojima svakim sljede¢im nastupom podize stupanj jacine (t.
69 1 72). Na taj nacin, isti motiv svakim javljanjem donosi nesto novo i zanimljivo, bilo da se
radi o variranju dijastematike, kombinaciji instrumentalnih boja ili dinamickom stupnju jacine.
Slusatelju ve¢ pri prvom sluSanju moze biti jasno da ova razvojna linija forme postiZe vrhunac

dosezanjem fortissimo dinamike i ispoljenijom aktivacijom limenih puhaca.

[c] Skladatelj jednako paZzljivo gradi i postupno razvija zvuénu bazu glazbene situacije, u ovom
primjeru satkane od treperenja harmonijskog pedala realiziranog kombiniranjem gudaca,
marimbe, ksilorimbe, Celeste 1 harfe (,,plavi“ sloj). Kada zaprijeti pretjerana stati¢nost, Florentz
u klju¢nom trenutku ukljucuje upadljive kontrabase (takt 69 na str. 16) koji, unutar pedalnog
sloja, svojim konkretnim dubokim leze¢im tonom kontrastiraju i obogacuju tremolo pokret

ostatka gudackog korpusa.

[d] Istovremeno, kroz cijeli odjeljak promice prateéi materijal realiziran jednom od spomenutih
specijalnih instrumentalnih tehnika — ovdje je to pazljivo dozirani treperavi ritmizirani
glissando u flauti 1 i 3 kombiniran s povremenim tremolom u zvonc¢i¢ima (,,sivi“ sloj). Svojom
srebrnasto-svijetlom bojom zvonciéi lijepo podrzavaju puhacki efekt, a postignuta zvuc¢nost

upecatljivoscu podize cjelokupnu orkestralnu sliku na sasvim novu razinu.
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U taktu 72 dostize se fortissimo kojim zavrSava prethodno prikazana situacija (slika 2.1.c).
Ipak, zadrzavanjem tremolo fakture u gudackoj sekciji omogucava se glatko povezivanje sa

sljede¢om orkestralnom postavkom (slika 2.2).

Slika 2.2: zadrZavanjem nacina realizacije pedalnog elementa prethodne fakture nad kojim se
javljaju novi glazbeni materijali skladatelj povezuje dvije situacije, L'Enfant des Tles, t. 73-74.

Orkestralni opus Jean-Louisa Florentza sadrzi skladbe namijenjene razli¢itim orkestralnim
sastavima. Raspon brojnosti izvodatkog korpusa proteze se od komornog orkestra (Ti'ndé,
op.1) preko orkestra a2 (Qsar Ghilane (le palais des Djinns), op.18) i a3 (Le Songe de Lluc
Alcari, op. 10 i Les Jardins d’Aménta, op. 13) pa sve do velikog orkestra a4 (L'Enfant des Tles,
op. 16 i L'Anneau de Salomon, op. 14) koji broji i do devedeset osam svira¢a. Na pocetku
svakog notnog izdanja nalazi se popis instrumenata koji sudjeluju u izvedbi. Budu¢i da se
prakti¢ni dio ovog diplomskog rada odnosi na orkestriranje skladbe Prélude de L’Enfant noir
za orkestar a3, tablica koja slijedi sadrzi prikaz instrumenata koje nalazimo u Florentzovom

orkestru takve veli¢ine.
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flauta piccolo
flauta solo

2 flaute

2 oboe

engleski rog

2 Kklarineta in B
bas klarinet in B
2 fagota
kontrafagot

Drveni puhaci

4 francuska roga in F
Limeni puhaci e 4trubeinC

e 3 trombona

e Timpani
Udaraljke I:
e ksilorimba
e 4 kineska drvena bloka

e Kklave
e tamburin
Udaraljke I1:
e marimba
¢ 3 tom-tom bubnja
e sistrum®
Udaraljke Udaraljke 111: _
e glockenspiel
e crotales
e 3 konge
e 2gonga
e 2 tam-tam bubnja
e 3 zvoncica
e tamburin
e sistrum
Udaraljke IV:
e kineska ¢inela
o veliki bubanj
e (Celesta
Ostali instrumenti e 2 harfe
16 violina |
14 violina Il
Gudaci 12 viola

12 violoncela
10 kontrabasa

Tablica 2.1: Popis instrumenata koji se koriste u skladbi Les Jardins d'Aménta, op. 13

%0 Egipatski tradicijski instrument. Usp. James W. MCKINNON. Robert ANDERSON, ,,Sistrum*, u: Grove
Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.25899 (pristup: 31. 7. 2021.)



2.1 Uloga gudaca u orkestru

Gudacka sekcija u Florentzovim orkestralnim djelima ima vise razlicitih funkcija, no ponajprije

sluzi odrzavanju konstantnog pozadinskog protjecanja zvuka, §to je jedna od skladateljevih

stilskih karakteristika. Zato je gudacki korpus u njegovim djelima aktivan gotovo bez

prestanka, Sto je naravno omoguceno i ¢injenicom da izdrzavanje tona nije, kao kod puhaca,

ograniceno koli¢inom daha. S obzirom na bogatu polifonizaciju tkiva te slozenu harmonijsku

vertikalu, javlja se i Cesta potreba za koriStenjem razliitih nacina diviziranja dionica. Dajemo

primjer podjele gudaca u skladbi Les Jardins d'Amenta.

VII. MODE DE DIVISION DES CORDES.

16 VioLoNs |

14 ViorLons 11

12 ALTOS

12 VIOLONCELLES

10 CONTREBASSES
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\ impairs y1as
€ &
| pairs [9a16

| impairs {1a
| pairs (8al4

impairs \1a6
\ my &

[ pairs (7212

impairs (l1aé6
) imj e
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{ paires (5 cordes)

Div. en 3
1a5 (3)
6al10 5)
11a16 (6)
\I.‘\ﬁ (5)
629 (4)
10a 14 (5)
124 (4)
\SIIH (4)
loa12
1a4 (4)
Sas (4)
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Slika 2.3: razlicite divisi grupacije gudackog orkestra iz predgovora Les Jardins d'Amenta

Tehnike dobivanja gudackog tona koje Florentz bira suptilnije su naravi i pridonose boji,

teksturi ili motivskoj upecatljivosti zvucne slike. MoZzda najcesce koriStena tehnika dobivanja

tona gudalom jest tremolo koji se, medu ostalim, ucestalo javlja i unutar harmonijskog

pedalnog sloja. U jednakoj su mjeri zastupljeni tremolo na jednom tonu i onaj izmedu dva tona

(vidi slike 2.4 1 2.5), a tekstura koju skladatelj time ostvaruje daje zvuc¢noj slici prozracnost 1

dinamic¢nost.
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Slika 2.4: tremolo na jednom tonu u pedalnom sloju violina I i 11,
pocetak skladbe L'Enfant des Tles
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Slika 2.5: pedal realiziran koritenjem tremola izmedu dva tona,
Les Jardins d'Amenta, t. 290-293.
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Osim pedala realiziranih tremolom, Florentz povremeno koristi i stati¢ne strukture u kojima
gudaci leze¢i ton dobivaju ,,obi¢nim* potezom gudala. U takvim situacijama skladatelj iznimno

pedantno naznacuje trenutak promjene smjera gudackog poteza (slika 2.6).

Incantatoire d =60

VLT 125
div Gulo
en A 11H16

..qF'

VLIl
div &49 |5
en §

i
1n|d|:‘

|
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- 8 E'_ - = = - » _. -
I
4 I e [ ‘ - i\ |
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! : [ *= o
[} 1
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Slika 2.6: stati¢an harmonijski pedal, pocetak djela Les Jardins d'Aménta

Florentz Cesto na vrlo efektan nac¢in koristi pizzicato. Osim uobicajene upotrebe u prate¢im
slojevima, skladatelj ponekad upravo tom tehnikom izdvaja dionice u zvucnoj slici, postize
zanimljive orkestralne boje 1 bolje istice motivski materijal. Primjeri na slikama 2.7 1 2.8 dobre

su ilustracije za takvu primjenu pizzicata.
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Slika 2.7: solo dionica kontrabasa upecatljivija je i zanimljivija zahvaljujuéi tome
Sto se izvodi pizzicato, Qsar Ghilane (le palais des Djinns), t. 17-24.
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Slika 2.8: zanimljiva kombinacija arco i pizzicato tehnike na unisonu u
motivskom materijalu kojeg donose violine I i 11, L'Enfant des Tles, t. 80.

Posebnu pozornost Florentz posvecuje glissando tehnici. U predgovoru svakog od svojih
orkestralnih djela skladatelj objasnjava na koji bi nacin trebao biti izvoden: ,,Glisando uvijek
zapocinje trenuta¢no 1 traje cijelom duljinom linije. Izvodi se uz preuveliCavanje i
naglagavanje.“®! Po zavrsetku obja$njenja skladatelj navodi notni primjer artikulacije glisanda

(slika 2.9):

Slika 2.9: skladateljev naputak za izvodenje glisanda na gudackom instrumentu,
predgovor djela Qsar Ghilane (le palais des Djinns)

Glisando se u gudackoj sekciji koristi razmjerno puno, a narocito je ¢ujan kada se javlja u
dionicama violine 1i Il, koje se ¢esto krecu paralelno u nekom intervalu. Nerijetko se glisando

javlja u kombinaciji s tehnikom flaZoletnih tonova, kao u primjeru iz slike 2.10.

51 Jean-Louis FLORENTZ, Qsar Ghilane (le palais des Djinns), Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc,
2005., str. VI [prev. B. S.]
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Slika 2.10: kombinacija glissanda i flaZzoletnih tonova u dionicama violine I i II,
L'Enfant des Tles, t. 260-262.

Poseban, iako ne precesto koriSten zahtjev kojeg Florentz postavlja pred pojedine dionice svog
orkestra®?, a koje uklju¢uju i gudade, izvodenje je netemperiranih intervala. U predgovoru djela
Les Jardins d'’Amenta skladatelj tumaci zapis predznaka koji oznac¢avaju netemperirane tonove,

te naglaSava da se ne radi o Cetvrtonskim razlikama ve¢ ,,tonskim visinama koje mogu biti vise

«53

ili manje bliske najblizem temperiranom tonu

| e
I

Slika 2.11: fragment dionice violine I koji prikazuje na¢in upotrebe
netemperiranih intervala, Les Jardins d'Ameénta, t. 242-244.

Uz takav slobodan tretman intonacijske razlike i sam nac¢in na koji Florentz implementira
netemperirane intervale izvodacu je vrlo jednostavno izvodiv. Kako se vidi u gornjem primjeru
iz slike 2.11, dionica prve violine oscilira oko intonacije jednog tona na nacin da se prst na Zici

tek malo pomice u predznakom naznacenom smjeru.

A E

Slika 2.12: Florentzove oznake netemperiranih intervala, iz predgovora djelu Les Jardins d'Aménta

52| ne samo orkestra. Isti zahtjev, primjerice, pronalazimo i u skladbi Asmara& napisanoj za mjeSoviti

zbor.
53 Jean-Louis FLORENTZ, Les Jardins d'Aménta, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2000., str. VI

[prev. B. S.]
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Osim karakteristicne Florentzove postavke u kojoj su gudaci kao jedno tijelo zaduzeni za
pozadinski sloj, jasno je da ¢e se javiti 1 brojne situacije sli¢nije ,.,tradicionalnoj* orkestralnoj
postavci, gdje gudacki korpus istovremeno ostvaruje i pozadinske i tematsko-motivske slojeve,
ponekad i kontrapunktne linije. Dobar se primjer nalazi na samom pocetku djela L'Enfant des
Tles. (slika 2.13)

86‘ |  (da'% : a'kescdre) "?E N

Slika 2.13: prikaz gudacke sekcije na pocetku djela L'Enfant des Tles, t. 20-25
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U prikazanoj situaciji, violine I i II ¢ine pozadinski sloj 1 zvuc¢e u drugoj i tre¢oj oktavi, odnosno
u svom visokom registru, dok viole istovremeno donose izrazitiju melodijsku liniju u altovskoj
lagi. Ulaskom kontrabasa formira se tre¢i, basovski sloj. Tu dionicu oblikuju izdrzani arco
potezi i povremene figure sitnijih notnih vrijednosti. Promatrajué¢i gudacku sekciju sa slike 2.13
uocavamo da Florentz, bas kao i u generalnoj orkestralnoj postavci (prikazanoj na slikama
2.1.a, bic), u svakom trenutku pazljivo balansira okupiranost pojedinog registra, ali i karakter

I ritamsku strukturu linija koje se javljaju istovremeno.

Zanimljivo je da u prethodnoj situaciji kontrabasi nisu udvojeni nekim drugim instrumentom
(kao Sto nalazu pravila ,klasi¢ne orkestracije), ali su podijeljeni te sami sebe udvajaju u
oktavi. To ni izdaleka nije jedini sluCaj ovakvog tretmana kontrabasa — ta dionica u
Florentzovim djelima, iako po tradicionalnom obrascu cesto udvojena violoncelima, ipak
povremeno nastupa neudvojeno, ali uvijek ¢ujno i razgovjetno, zahvaljujuéi skladateljevoj
sposobnosti da pravilno prilagodi uloge i glasnoc¢u ostalih instrumenata u orkestru. Florentz
bez ustrucavanja iskoristava specificnu muklu boju neudvojenog kontrabasa onda kada mu

zatreba, $to se ocituje i u situaciji sa slike 2.13.

U prethodnom je primjeru vidljiva jo$ jedna tipi¢no Florentzova gudacka postavka — radi se 0
nacinu na koji se medusobno udvajaju violine I i II. Gornja pod-dionica violina | te gornja pod-
dionica violina II sviraju isti, najvisi ton, dok donje pod-dionice svake grupe donose zaseban
ton. Takva se postavka javlja ne samo kod pozadinskih slojeva (kao $to je ovdje slucaj), vec i
prilikom izlaganja znacajnijeg tematskog 1 melodijskog sadrZaja, kao u sljede¢em primjeru (v.
sliku 2.14). Zapis bi bio znatno jednostavniji ako bi gornji melodijski ton bio dodijeljen
nepodijeljenoj grupi violina I, a donja dva pratec¢a tona dijeljenim violinama II; time bi svakom
od tri tona bio dodijeljen skoro isti broj izvodaca kao u Florentzovoj postavci. Medutim, tada
bi vodec¢i glas bio prostorno koncentriran na samo jednu grupu (violine 1), pa skladatelj svojom
suptilnom raspodjelom materijala na razli¢ite dionice omogucava da se vodeci glas raSiri u
prostoru i izvuée u prvi plan ¢ak i bez nazna¢avanja dinamickih razlika. Sve ovo pokazuje do
koje mjere Florentz vodi racuna o svakom detalju partiture te s kolikom paznjom minuciozno

gradi svoju zvuénu sliku.
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Slika 2.14: nac¢in udvajanja diviziranih violina I i II,
L'Enfant des Tles, t. 96-101.

Florentz iz gudackih dionica povremeno izdvaja soliste — najces¢e prvu violinu — te joj
povjerava izvodenje vaznih melodijskih dijelova. U grupnom gudackom slogu uporaba
dvohvata uglavnom izostaje, no Florentzove dionice koje izvodi violina | solo prepune su ih.
Masniji i na svoj nacin ,,folklorniji“ zvuk koji se postize njihovom ucestalom upotrebom
odli¢no odgovaraju zadanom tipu melodije, naro¢ito ako imamo na umu da su Florentzovi

glazbeni izvori 1 inspiracije jako Cesto imali tradicijsko porijeklo.

AL 2_; — —
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Slika 2.15: dionica violine | solo obiluje dvohvatima,
L'Enfant des Tles, t. 260-265.
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2.2 Uloga puhaca u orkestru

Puhacki se korpus, ba$ kao i1 gudacki, u Florentzovim orkestralnim djelima tretira na vise
razlicitih nacina. Ovisno o situaciji, puhaci donose melodiju, motivski materijal ili formiraju
pozadinske elemente poput pedala i ostinata. Uzimajuéi u obzir ograni¢enja, a koristeci
prednosti svakog instrumenta, skladatelj uspijeva maksimalno iskoristiti puhacu sekciju ne

opterecujuci je pritom pretjeranom upotrebom efekata.

Puhacki instrumenti jako su pogodni za izlaganje bitnih glazbenih materijala iz dva razloga.
Prvi pociva u tome §to je, za razliku od gudaca, spektar tonskih boja kojim raspolazu puhacki
instrumenti izrazito raznolik — ne samo da postoje zna¢ajne da razlike u boji medu pojedinim
instrumentima, ve¢ se karakter i kvaliteta tona kojeg proizvodi samo jedan instrument mogu
bitno promijeniti prelaskom iz registra u registar. Drugi je razlog njihova relativna glasnoc¢a —
puhaci se prilikom isticanja vaznog sadrzaja uspjesSno probijaju kroz zvuéni prostor ako je on

ve¢ zauzet dionicama gudaca.

Dakako da te njihove karakteristike iskoriStava i Jean-Louis Florentz, koji puhac¢ima vrlo ¢esto
prepusta ulogu izlaganja tematskih materijala. Kako bi svojim orkestralnim situacijama
omogucio dulje trajanje, skladatelj se ve¢inom suzdrZava od naglih promjena instrumentalnih
boja na tematskoj razini te razvoj postize, kako smo ve¢ uocili, naslojavanjem dionica. Puhaci
koji donose motiv ili temu stoga ¢esto kroz duzi vremenski period zadrzavaju jednu te istu

ulogu (v. sliku 2.16).

Tipicne za Florentzova djela su dugacke, pjevne teme koje izlazu bas puhaci. Takve dionice po
pravilu nose obiljezja africkih folklornih tradicija, $to se odrazava kako u melodici, tako i u
ritamskim figurama. Primjer jedne takve teme nalazimo, medu ostalim, i u njegovu djelu Qsar
Ghilane (le palais des Djinns) (v. sliku 2.17).

Nadalje, Cesto se dogada da isti instrument dva ili viSe puta varirano donese istu temu ili motiv
unutar novog konteksta. Taj postupak pomaze sluSatelju u prepoznavanju materijala, podsjeca
ga direktno na prosla glazbena dogadanja te pokazuje da Florentz instrumentalnu boju koristi
ne samo u svrhu postizanja Zeljenog kolorita, ve¢ 1 kao strukturalni element (v. slike 2.18 1

2.19).
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Slika 2.16: Prikaz tretmana jednog jednostavnog motiva dodijeljenog hornama i trubama.
Tromboni se ukljuéuju na samom kraju situacije. L'Enfant des Tles, t. 28-44.

33



Eﬁ'f-‘-ﬁ=——_ _— = -:_- -3 ——— e ————
‘ - - -
"-_-______‘______'_—4—-'-.-.
pus b, o g
: HL O T ey p—— ]
e = = = 1 =—F E=c==Sc== S
R — % T e L B P e e S sy
L
o (g SO PR =i Bl T Ry
C—
Fa
[ — |
il T s -
hl-“%n_-_ w—T Bl - T ain =
..-'-"'_-__'_—____"‘---..H‘ e —
Fo ER B SRR —— ; e N :
WI'HH i 1 1 I F —ﬁ— —— 7 T T
E
"‘_.--:—'___ ?___:_-ﬂ“‘ K
L [ e e e = :EHEE=E.I%E£
k-l —— R ——

Slika 2.17: fragment melodije koju izvodi solo truba, Qsar Ghilane (le palais des Djinns), t. 33-43
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Slika 2.18: prvi nastup motivskog razgovora izmedu horne i trube kojeg
podupiru udaraljke, L'Enfant des Tles, t. 35-42.
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Slika 2.19: drugi nastup motivskog razgovora izmedu horne i trube
kojeg podupiru udaraljke, L'Enfant des Tles, t. 426-432.

Iako se pocetna instrumentacijska postavka, kako smo ve¢ ustanovili, nerijetko zadrzava kroz
cijeli razvoj pojedine orkestralne situacije, postoje naravno i slucajevi u kojima Florentz koristi
jedan od osnovnih postupaka prilikom rada s puha¢ima — motiv koji se javlja najprije u jednom

instrumentu imitira se potom u drugim puhackim dionicama (slika 2.20).

LAY
1.4
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Slika 2.20: motiv koji se javlja u hornama imitiran je prvo u fagotima pa zatim i u klarinetima,
L'Enfant des Tles, t. 457-460.
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Pored motivsko-tematskih uloga, Florentz puhace koristi i u svrhu realizacije pedala i
ostinatnih figura. U takvim situacijama, puhacku ogranicenost koli¢inom daha suvremeni
skladatelji uglavnom rjeSavaju smjenjivanjem i nadovezivanjem sviraca unutar iste grupe, no
Florentz cesce preferira fraze ili motive ¢ija su uzastopna varirana ponavljanja razdvojena
kratkom pauzom za dah (v. sliku 2.21). Takoder, moguce je da je ovakav ,,prirodan® tretman

puhackog daha jos jedan nacin preslikavanja africke folklorne tradicije.

42 E_r’aa c[rtafou.pé. Arbre *Jiu\f@gb J-:er':.; 66.
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Slika 2.21: fragment pedalne strukture ostvarene u klarinetu 1, 2 i 3.
L'Enfant des Tles, t. 81-83.

Cesto se sreée da u pozadinskim elementima, ali ponekad i na zavriecima tematskih nastupa,
Florentz preciznim dinamic¢kim oznakama nalaze pojedinom sviracu ili pak cijeloj sekciji da
neprimjetno udu u zvuénu sliku i isto tako neprimjetno iz nje nestanu. Tim postupkom
skladatelj pospjesuje fluidnost zvucne slike, odnosno izbjegava zvucnu blokovitost na onim

mjestima i u onim slojevima gdje mu to nije cilj. (v. sliku 2.22)

legato
3

1.2. unis. e ——
ClL 1.2. ™ .'ﬁ.‘r be :J — q‘.' — J", & —
e —— e —

3aounist T A

34.

Bn. 1.

CBn.

Slika 2.22: dinamicke oznake u puhackoj sekciji pospjesuju kompaktnost i
fluidnost zvuka, L'Anneau de Salomon, t. 129-130.

Nacin upotrebe drvenih i limenih puhaca zbog njihovih se specificnih svojstava razlikuje u
svakom orkestru, pa tako i u Florentzovom. U poglavljima koja slijede preispitat ¢emo neke

od posebnih principa primjene za svaku podgrupu.
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2.2.1 Drveni puhaci

Podgrupu drvenih puhaca ¢ine flauta, pikolo flauta, oboa, engleski rog, klarinet, bas klarinet,
fagot i kontrafagot. lako skladatelj povremeno upotrebljava akutne registre instrumenta kako
bi bojom i kvalitetom tona istaknuo pojedine materijale (v. slike 2.23 1 2.24), generalni raspored
instrumenata po registrima klasican je: flauta, pikolo i oboa uglavnom su zaduzene za visoki,

engleski rog 1 klarinet za srednji registar, bas klarinet i fagot krecu se iz srednjeg u duboki

registar, a kontrafagot ima basovsku ulogu.
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Slika 2.23: Cetiri klarineta koja sviraju u izrazito visokom registru jako su probojna,
L'Enfant des Tles, t. 328-330.
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Slika 2.24: primjer koristenja flaute u njenom niskom registru, L'Enfant des Tles, t. 185-190 .

Primjer sa slike 2.24 takoder je i tipi¢an primjer Florentzove puhacke solo dionice koja se

sastoji od dugackih fraza prepunih ornamenata i figura koje donose zanimljive, neucestale

nacine podjele dobe u sitnim notnim vrijednostima. Takav tip dionice viSe pogoduje drvenim

puhacima nego limenim, a kada se slican tip melodije ipak dodijeli generalno tromijim limenim

puha¢ima, Florentz uvijek bira trubu, naravno zbog njene malo vece pokretljivosti (v. sliku

2.17).
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Iz istog razloga, motivi 1 ostinatni obrasci koji su zadani drvenim puhacima kada su oni u
,prate¢em sloju mogu biti pokretljivijeg karaktera 1 sadrzavati brzu izmjenu vecih intervalskih

skokova (v. sliku 2.25).
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Slika 2.25: flaute, klarineti, bas klarinet i fagoti donose Cetiri razli¢ita manje ili
vise pokretna sloja, L'Enfant des Tles, t. 135-137.

Cesto se javljaju motivi i pedalne strukture sastavljene od repetiranih ili izdrzanih tonova. U
sljede¢em primjeru (v. sliku 2.26) pikolo flaute donose jednostavnu figuru sastavljenu od
pocetnog tona f3 i ritmiziranog e3. Istovremeno, dvije oboe u paralelnim kretnjama izlazu
relativno mirnu melodiju - takva paralelna ,,odebljanja“ vaznih melodijskih dionica u dva ili

viSe slojeva jo§ su jedna Florentzova tipi¢nost. Pedalni sloj realiziran je tremolom u

Klarinetima.
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Slika 2.26: postavka flauta, oboa i klarineta, Les Jardins d'Amenta, t. 48-50.
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Ve¢ nam je iz prethodnih poglavlja poznato u kojoj je mjeri Florentz u svoju glazbu utkao
elemente preuzete iz prirode. O tome svjedoci i1 skladatelj Antonie Duhamel: ,,Oduvijek me
Cudilo stajaliste da je glazba kreacija uma i da ljepota prirode nema nista s tim. To je sasvim
smijes$no i (...) Jean-Louis Florentz je uoc¢io da bi umjetnicko stvaranje moglo biti i djelo ptica,
kukaca ili prirode opcenito. Ipak, u tom svom razmisljanju on je imao glediste sasvim drugacije
od Messiaenovog. Kada ¢ujem, primjerice, Messiaenov Katalog ptica ne mogu zamisliti

prirodu, ali tu istu prirodu pronalazim u Florentzovim djelima.*>*

Glazbeno se imitiranje prirode kod Florentza najjasnije ocCituje u imitaciji pticjeg pjeva.
Njegove replike pronalazimo u brojnim skladbama, a najocitije su i najvjernije ,,originalu®
onda kada se javljaju u flauti. Flauta je logi¢an izbor za takvu ulogu ne samo zahvaljujuéi
visokom registru kojeg mozZe doseci, ve¢ 1 karakteristi¢noj svijetloj i prodornoj boji te
pokretljivosti pri izvodenju sitnijih notnih vrijednosti. Osim preuzetog ritma i dijastematike,
Florentz prilikom imitiranja pti¢jeg pjeva koristi i posebne tehnike dobivanja tona koji pomazu
da fraza jos viSe asocira na sam izvor. U sljede¢em primjeru (v. sliku 2.27) prikazan je razgovor
dionica flaute 1 i 2, gdje obadvije, po nasem misljenju, direktno imitiraju pti¢ji pjev. Sam motiv
sadrzi ,,iracionalne® ritmove isprekidane pauzama, repetirane tonove i skokovima razlomljene
linije. Kako se situacija razvija, u flauti 1 pocinje se javljati i oznaka za flatterzunge® (na
tonovima istaknutim crvenom bojom), §to je posebna tehnika dobivanja tona uz treperenje
jezikom. Koriste¢i taj efekt dozirano, ali na upecatljivom mjestu, Florentz transformira i razvija

pocetni motiv te njime jo§ vise aludira na pti¢ji pjev.

Od niza naprednih tehnika koje u dvadesetom i dvadeset prvom stoljecu skladatelji zahtijevaju
od sviraca drvenih puhackih instrumenata, kod Florentza ih se javlja tek neznatan broj. Ipak,
one koje skladatelj primjenjuje postizu upravo ono §to je namjeravano — bilo da se radi o
specificnim koloritima ili efektnim bljeskovima. Jedna od suptilnijih i stoga ¢eS¢e koriStenih
tehnika jest tremolo koji se, bas kao 1 u gudaCkom orkestru, javlja prilikom realizacije

pozadinskih struktura u svim drvenim puhac¢ima (v. slike 2.21 i 2.26).

>4 Marie-Louise LANGLAIS, Jean-Louis Florentz, /’oeuvre d’orgue, Lyon: Symetrie, 2009, str. 24, prev. B.S.
% Doslovan prijevod: leprsati jezikom.

39



P Rige (1)
—— P
n
———
P 3 ™
== — o Ao
2 — == ="
—af ? =
Anlmerunpeu_‘_ 4 owajiighoos

" R (2 U — [E (J-63) Animer encore .
=01 Flan. L
el I e et =
= 3
a —r
A(.—’—"- FL2: preadre 1™ FI.
== —f5—=
= ;

Slika 2.27: dionice flaute 1 i 2 imitiraju pti¢ji pjev,
Qsar Ghilane (le palais des Djinns), t. 22-33.

primjenom puhackih glisanda. Dobar primjer za takvo mjesto ve¢ je obradena situacija
prikazana na slici 2.1.a, b i ¢ u kojoj glisando u paralelnom pomaku donose dvije flaute. U
istom primjeru, pikolo flauta znatno pridonosi motivskoj boji i razvoju koriste¢i se tehnikom

flazoletnih tonova (nastupi u taktovima 62, 64, 66, 691 72, slike 2.1.a, b i ¢).
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Zanimljivo je uociti da se svi navedeni primjeri posebnih puhackih tehnika (osim za tremolo)
isklju¢ivo odnose na dionice flaute ili pikolo flaute. Obzirom na pokretljivost i relativnu lakocu
dobivanja tona kod ovih instrumenata, ¢ini se logi¢nim da Florentz upravo tu koristi najSiri

dijapazon specijalnih tehnika.

2.2.2 Limeni puhaci

Sastav limenih puhaca u Florentzovom orkestru ¢ine horne, trube, tromboni i tube. Kao §to je
poznato, neSto kompleksniji nacin dobivanja tona donekle tehnicki ograni¢ava instrumente iz
ove skupine, pa zato za njih nisu karakteristicne dugacke i brze pasaze, uzastopni intervalski
skokovi i arpediranja u sitnijim notnim vrijednostima. Medutim, njihova sjajna i prodorna boja,
moguénost zvuéne 1 dinamicke silovitosti i punina tona ¢ine ih neizostavnim dijelom svakog

tutti akorda, dinamickih vrhunaca i dramati¢nih forte situacija.

Najceséi nacin upotrebe limenih puha¢a — homogeni, akcentiraju¢i akordi i nagli fortissimo
bljeskovi — zbog dominantno polifonog sloga i dugog postepenog razvoja pojedinih situacija
uglavnom su nekarakteristi¢ni za Florentzova djela. Ipak, sa strukturalnog i orkestracijskog
stanovista, Florentz limene puhace koristi u ekvivalentnoj ulozi kao i vecina skladatelja:
pomocu ove grupe Cesto se ostvaruje vrhunac neke situacije (vidi slike 2.1.c 1 2.28.a 1 b), ili

pak da bi se ostvarili i osnazili dugacki forte i fortissimo platoi.

U situaciji prikazanoj na slikama 28.a 1 28.b dobro se oc€ituje uloga limenih puhaca u svrhu
generalnog crescenda i decrescenda. Trubama, koje ve¢ od prije izlazu vrlo pokretan tematski
materijal, pazljivo se u taktu 161 prikljuuju horne a4 i tromboni a2, sto rezultira prodornim i
zgusnutim zvukom. Za razliku od motivski izrazite dionice truba, dionice horni i trombona su
pedalnog tipa, a dinamicki ih se od pocetne mezzoforte dinamike postepeno dovodi do
fortissimo vrhunca u taktu 164. Nakon toga, od druge polovice 165. takta slijedi smirenje koje
u orkestralnoj slici po pravilu podrazumijeva isklju¢ivanje limenih instrumenata, Sto Florentz
i ¢ini. Unato¢ tome §to gudaci jos jedno vrijeme nastavljaju svirati u fortissimo dinamici,
generalni je dojam da op¢i nivo dinamike pada. Postupnim stiSavanjem, prodoran se zvuk
limenih puhaca kroz decrescendo pretvara u mekan pedalni sloj koji zatim sasvim nestaje na
sredini 166. takta.
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Slika 2.28.a: crescendo situacija, Les Jardins d'Aménta, t. 160-163.
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Slika 2.28.b: crescendo situacija, Les Jardins d'Amenta, t. 164-166.
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Primjeri 2.29.a-c dobro prikazuju upotrebu limenih puhaca u jo$ jednoj forte situaciji.
Ukljucivanjem Cetiri trube u 38. taktu skladatelj postize znatno visi stupanj zvucnog intenziteta,
koji se kasnije jo$ viSe pojacava kroz ukljuc¢ivanje trombona i uporabu dinamic¢kog crescenda
(t. 41 1 dalje). Horne, koje su ostatak jednako pokretljive, ali zvuéno znatno mekse prethodne
situacije (gdje su imale ulogu jednog od melodijskih slojeva), sada su u forte dijelu divizirane
u Cetiri dionice i donose ostrije zvuée¢i motiv, koji se uglavnom sastoji od brzo repetiranih
tonova. Trube, horne i tromboni u ovakvoj ulozi sviraju u svom najboljem i najiskoristivijem
registru, karakteriziranog prodornim i svijetlim tonom. Usto, svaka dionica ,,odebljana‘“ je u
jednoj ili vise paralelnih linija, Sto je tipican Florentzov postupak kojim se Siri tonski pojas

djelovanja limenih puhaca 1 znatno dobiva na voluminoznosti segmenta.
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Slika 2.29.a: dio forte situacije, L'Anneau de Salomon, t. 38-39.
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Slika 2.29.b: dio forte situacije, L'Anneau de Salomon, t. 40-42.

45



-~

Trha 1.2

Sael

gl

Pecc. 11
T,

Pere IV
Cymb ch

-1
dmen2

v
divenl

Ao
diven !

Vel

diven2 §

iz

— - !l - pe— e
& e
B — = - i — :‘ 1
s — o
W= —— = — = z_—g-fzﬁgaﬁ::——m
s 4 ol
2 b4
=% == r e ——‘!F — = 1’ = £ A . = e — 7"i
e — s ————
; = e . w2 - £ |
| — — 45-__ - =
W ——a——=y h —
B G | wbovr s mndins
— — = = — =—— i

Slika 2.29.c: dio forte situacije, L'Anneau de Salomon, t. 43-46.
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Jedna od stavki koje pridonose upecatljivosti dionice limenih puhaca, a koja se o€ituje 1 u
primjeru sa slika 2.29.a-c jest uporaba efektnih posebnih tehnika. Ovdje su to flatterzunge u
dionici trube i glisando u dionici trombona (vidi s. 2.30). Bez ovih bi efekata glazbeni materijal
bio sveden na prodoran, ali ipak ,,obi¢an“ leze¢i ton, a ovako je podignut na razinu motivske

prepoznatljivosti.
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Slika 2.30: primjena tehnike flatterzunge i glissanda u dionicama trube i trombona,
L'Anneau de Salomon, t. 40-41.

Sasvim posebna boja u grupi limenih puhaca postize se uporabom sordine. Rezultirajuci
priguSenim ali reskim tonom, ovaj je postupak jednako efektan u svim instrumentima grupe,

no Florentz ga upotrebljava pretezito na trubi (v. sliku 2.31).
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Slika 2.31: fragment dionice trube u kojem se koristi sordina, L'Enfant des Tles, t. 352-355.

Donekle slican rezultat sordini, ali ipak ne potpuno isti, daje tehnika pokrivenog tona. To je
efekt koji se najvise upotrebljava na horni i trubi, a ne§to manje na trombonu®® i podrazumijeva
stavljanje Sake u otvor instrumenta. Tako pokriveni ton obiljezava se znakom plusa iznad note,
a prestanak pokrivanja Supljim kruzi¢em. U primjeru sa slike 2.32 Florentz obogacuje pedalne

tonove mijenjajuc¢i im boju aktiviranjem i deaktiviranjem spomenute tehnike, te na taj nacin,

56 Usp. Aleksandar OBRADOVIC, Uvod u orkestraciju, Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 1997, str.
63
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uz koristenje ve¢ spomenutog dinamickog postupka ,,neprimjetnog ulaska i izlaska* (v. 1 sliku

2.22), ostvaruje dinami¢nu pozadinsku strukturu i dojam ,,valovitog* kretanja sloja.
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Slika 2.32 primjena tehnike pokrivenog tona u dionicama trube i horne,
L'Anneau de Salomon, t. 23-27.

Primjer 2.32 takoder jako dobro prikazuje nacin realizacije pedalnog sloja u limenim puhacima.
Za razliku od brZzih ostinatnih figura koje mozemo sresti u dionicama drvenih puhaca, ovdje se
radi o izrazito staticnom sloju. Ako Florentz kojim sluajem od limenih puhaca zahtijeva
ostinatne figure koje sadrze sitne notne vrijednosti, u pravilu ¢e odabrati najprirodniji i najlaksi
nacin izvodenja za ovu grupu instrumenata — motivi ¢e biti strukturirani kao uzastopna

repetiranja tonskih visina (v. sliku 2.33).
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Slika 2.33: primjer ostinatne figure u limenim puhaé¢ima, L'Enfant des Tles, t. 102-104.
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2.3 Uloga udaraljki u orkestru

Udaraljkaski instrumenti povijesno su najstarija instrumentalna grupa i neizostavan dio brojnih
glazbenih tradicija. Obzirom na jak utjecaj africkog i bliskoisto¢nog folklora u Florentzovim
djelima, ocekivano je da ¢e skladatelj koriStenjem ove sekcije ponajprije traziti moguénost
folklornih odjeka, te da ¢e njegov udaraljkaski instrumentarij biti donekle neuobicajen. Tako
¢e, primjerice, Florentzov orkestar uvijek sadrzavati brojne tradicionalne instrumente
(kastanjete, sistrum, kineska ¢inela), dok se tek sporadi¢no javljaju npr. timpani — inace jedan

od najéescée koristenih instrumenata udaraljkaske sekcije.

Blijjedu ulogu tako vaznog instrumenta poput timpana nije tesko objasniti. Kako smo i na
pocetku prethodnog poglavlja naglasili, zbog dviju vaznih karakteristika Florentzovog izriaja
— polifone fakture i postepenog razvoja — snazni i nagli nastupi tutti akorda uglavnom izostaju.
U tom smislu izostaju 1 masivni akcenti udaraljki za koje su timpani ¢esto prvi izbor. Umjesto
njih, skladatelj za akcentnu ulogu udaraljki pronalazi neortodoksna rjeSenja koja kombiniraju

funkciju udara s neoc¢ekivanom bojom instrumenta.

Shodno specifi¢nostima i zahtjevima svoga izraza, Florentz udaraljke najc¢eS¢e koristi u

sljede¢im ulogama:

1) koloristi¢ka uloga
2) tematsko-melodijska uloga

3) podcrtavanje i stvaranje ritmi¢kog pokreta.

Za svaku od navedenih primjena navodimo po nekoliko primjera uz obja$njenja.

Iz dosadasnje analize Florentzovog orkestralnog sloga jasno je koliko puno paznje skladatelj
posvecuje zvucnom koloritu. Stoga ne ¢udi da udaraljke najznacajniju ulogu igraju kod
postizanja neobi¢nih kombinacija boja. Dobar primjer takve upotrebe prikazan je na slici 2.34,
gdje kineska Cinela nastupa u pozadinskom sloju za vrijeme motivskog razgovora u limenim
puhac¢ima. Njezina dionica zapocCinje akcentnim sforzato udarom kojim se dramati¢no
naznacava kraj prethodne situacije, ali ujedno i ulancano prelazi na novu postavku. Dionica se
zatim nastavlja u koloristickoj funkciji, donose¢i ton koji dugo odzvanja. Posebna tonska boja
ovog instrumenta stvara vrlo misticnu atmosferu koja se idealno nadopunjuje s karakterom

motiva koji se istovremeno izlazu u trubama i hornama.
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Slika 2.34: dionica kineske ¢inele zapocinje akcentom, ali ubrzo dobiva
koloristi¢ku ulogu, Les Jardins d'Aménta, t. 184-188.

Jo§ jedan primjer u kojem udaraljke znacajno pridonose zvu€noj boji nalazimo u veé
spomenutom primjeru iz djela L'Enfant des Tles. Radi se, dakako, o kombinaciji glisanda u
flauti 1 blistavog zvuka zvoncica iz taktova 61 i 62 prikazanih u primjeru 2.1.a. Tu zaista

posebnu instrumentalnu kombinaciju Florentz ustrajno ponavlja vise puta kroz cijelu situaciju.

Jasno je da tematsko-melodijsku ulogu mogu imati ponajprije udaraljke s odredenom visinom
zvuka. U Florentzovom orkestru u toj su funkciji najzastupljeniji instrumenti poput vibrafona,
ksilorimbe i marimbe. Primjer sa slike 2.35 prikazuje na¢in na koji Florentz ucestalo uparuje
marimbu i ksilorimbu — radi se o izlaganju skokovitih figura sitnih notnih vrijednosti u
paralelnom pokretu.
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Slika 2.35: dionica ksilorimbe i marimbe, Les Jardins d'Aménta, t. 143-147.

Osim prethodno opisane postavke, iste instrumente nalazimo u jo§ jednoj ,.standardnoj“
upotrebi, tj. u ulozi udvajanja motivske dionice koja se javlja u nekom drugom instrumentu (v.
slike 2.18 1 2.19). Time se vracamo i na koloristicku uporabu udaraljki — u takvoj postavci
udaraljke ne samo da izlazu motivski sadrzaj, ve¢ i pomazu u stvaranju zanimljivih

kombinacija instrumentalnih boja.

U Florentzovom orkestru motivsku ulogu ponekad imaju i udaraljke znatno manjih tonskih
mogucnosti. U primjeru sa slike 2.36 udaraljkaski motivski sloj gradi pet kongi te kastanjete
srednjeg i1 visokog registra. Skladatelj je kombiniranjem relativno jednostavnih ritamskih
struktura stvorio izrazito upecatljiv materijal koji lijepo kontrastira ostalim dionicama iz

situacije.
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Slika 2.36: motiv u udaraljkama, L'Enfant des Tles, t. 203-205.

Tre¢i nacin upotrebe udaraljki koji se moze sresti u Florentzovom orkestru jest stvaranje i
podcrtavanje ritmi¢kog pokreta. Dionica udaraljki u toj se funkciji realizira periodi¢nim i

jednolikim ponavljanjem nekakvog manje ili viSe sloZenog ritamskog obrasca, a takve
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blokovite konstrukcije pruzaju ¢vrst kontrast istovremenom javljanju fluidnih melodija koje
nacin stvaranja ritamskog pokreta. Na slici 2.37 prikazan je ostinatni ritam koji se iz dionice
udaraljki III premjesta u dionicu udaraljki IV, premda za tim nema prijeke tehnicke potrebe.
Florentz naime izri¢ito naglasava da oba dva instrumenta (Suskalice) trebaju imati istu visinu,
Sto znaci da se premjeStanjem iz dionice u dionicu ne trazi nova tonska boja; takoder, tehnicka
zahtjevnost ostinatne figure ne iziskuje od sviraca napor zbog kojeg bi mu eventualno bio
potreban odmor nakon svakog takta. Sve navedeno jo$ jednom pokazuje kako Florentz svoj

orkestar ne tretira plosno, ve¢ u obzir uzima i prostorni raspored instrumenata.
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Slika 2.37: ritamski pokret realiziran je vrlo jednostavnim figurama
u Suskalicama, L'Enfant des Tles, t. 96-104.
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Slika 2.38: nesto slozenijom figurom u dobosu ostvaren je upecatljiv
ritamski pokret, Qsar Ghilane (le palais des Djinns), t. 293-299.
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2.4 Uloga ostalih instrumenata u orkestru

U skupinu ostalih (,,usporednih®) instrumenata u orkestru spadaju svi oni instrumenti koji se
ne mogu ubrojiti ni u jednu od tri prethodne kategorije. Florentz tu najcesc¢e koristi harfu i
&elestu, a u djelu L'Enfant des Tles i jedan za simfonijski sastav poprili¢no netipi¢an instrument
— elektri¢ni glasovir. Skladatelj tu precizno propisuje kombinaciju zvukova elektri¢nog

glasovira i vibrafona te zahtjeva da instrument bude tipa Roland.

Florentz usporedne instrumente koristi na slican nacin kao i udaraljke — ponajprije koloristicki,

nesto rjede tematsko-motivski te, vrlo rijetko, u akcentnoj funkciji.

Koloristicka uloga ocituje se u realizaciji pozadinskih struktura, gdje Florentz najcesce
upotrebljava harfu. Kao §to bi se i moglo ocekivati, skladatelj ovaj suptilno zvuceci instrument
po pravilu plasira u tihim i razrijedenim orkestralnim situacijama, obi¢no kroz izvodenje
pedalnih tonova ili akorda. Primjer 2.39 prikazuje realizaciju pedalnog sloja ritmiziranim
repetiranjem, i to u tehnici flazoletnih tonova, dok u primjeru na slici 2.40 harfisti sviraju

tonove naznac¢enog modusa u zadanom opsegu koristeé¢i tremolo tehniku.
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Slika 2.39: ritmizirani pedal u harfi 1i 2, L'Enfant des Tles, t. 26-30.

s

Slika 2.40: ,,modalni* pedal u harfi 1 i 2 realiziran je tremolom,
L'Enfant des Tles, t. 52-56.

Dinamicnije orkestralne situacije logicki traze i znacajnije pomake unutar pojedinih dionica,
pa i prate¢ih. Pozadinski elementi se tada u harfi ili Celesti ¢esto grade razlozenim akordima
modalnog tipa (harfa, slika 2.41) ili pak velikim glisando pokretima u harfama i ,.kvazi

glisando* rastvorbama u celesti (slika 2.42).
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Slika 2.41: harfa razlaze akorde u prate¢em sloju, Qsar Ghiléne
(le palais des Djinns), t. 210-213.

Slika 2.42: pozadinski sloj realiziran je glisandom u harfi i rastvorbama u Celesti,
L'Anneau de Salomon, t. 83-84.

Osim tipi¢no koloristicke uloge, harfa i Celesta ponekad mogu imati i akcentnu ulogu. U
primjeru sa slike 2.43 ta dva instrumenta simultano izvode akorde koji trebaju zazvucati
istovremeno s pojavom svakog novog tona u motivski istaknutoj liniji prvih violina. Na taj je

nacin, uz pomo¢ harfe i ¢eleste, motiv istovremeno i obojan i naglasen.

Célesta )6 B —— I

(Fat, Sol, Lat)
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Slika 2.43 akord u harfi i ¢elesti istovremeno ima koloristi¢ku 1
akcentnu ulogu, L'Anneau de Salomon, t. 28-30.

Harfa i Celesta instrumenti Su relativno malog dinamickog raspona, tako da ¢e se njihova pojava
u motivsko-tematskoj ulozi uglavnom realizirati nekim na¢inom udvajanja dionica koje u tom
trenutku iznose bitan tematski materijal (v. slike 2.18 i 2.19). Takav primjer pronalazimo i u

skladbi L'Enfant des Tles, gdje elesta udvaja akordne strukture koje donose violine 1 i 11, dok
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istovremeno harfa, premda ne sasvim doslovno, udvaja pokret koji se javlja u dionici viola i
violoncela (slika 2.44).
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Slika 2.44: Celesta (crveni sloj) udvaja violine 1 i II, dok harfe (plavi sloj)
udvajaju viole i violonéela, L'Enfant des Tles, t. 408-410.

Sasvim rijedak samostalni nastup zna¢ajnog motivsko-tematskog materijala u grupi usporednih
instrumenata moze se naéi takoder u skladbi L'Enfant des Tles. Radi se o kombinaciji veé
spomenutog elektricnog glasovira i ¢eleste (slika 2.45). U kontekstu dotadasnjeg glazbenog
toka, ostvarenog uobicajenim ,,akusti¢nim®, tj. neozvucenim instrumentima, nastup elektri¢énog
Klavira zazvuéi sasvim neocéekivano; Celesta udvaja iste razlozene figure stvaraju¢i pritom
njeZan i mekan, gotovo ,,vilinski* prizvuk. IzloZivsi svoj motivski materijal, Celesta i elektri¢ni
glasovir spustanjem desnog pedala (oznacenim s L. v.%’) prelaze u pozadinsku ulogu, za koje
vrijeme se izlaze melodija u trubi. U daljem toku skladbe (t. 239-256) slijedi jo$ nekoliko

smjena motivske i pozadinske uloge ovih instrumenata.

57 Skracenica za lasciare vibrare (hrv. pustiti da odzvanja).
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Slika 2.45: izmjena tematsko-motivske i kolorisit¢ke funkcije u dionicama
Geleste i elektriénog glasovira, L'Enfant des Tles, t. 234-238.

2.5 NekKi tipi¢ni postupci i nacini udvajanja

U prijasnjim smo poglavljima, promatrajuéi svaku orkestralnu grupu zasebno, izdvojili brojne
specificnosti Florentzove orkestracije koje se ti¢u realizacije pozadinskih slojeva, izlaganja
motivsko-tematskog materijala, postizanja posebnih kolorita te izrade akcenata unutar pojedine
grupe. No jasno je da neki postupci nadilaze razinu instrumentalne grupe te se mogu uociti tek
ako promatramo cjelinu orkestralne slike. Pritom govorimo prvenstveno o razli¢itim na¢inima
udvajanja instrumenata i uslojavanja pojedinih dionica. U poglavlju koje slijedi promotrit ¢emo
I analizirati dvije situacije koje nose znacajna obiljezja Florentzovog orkestralnog sloga. Kao

prvi primjer posluzit ¢e nam jedna postavka iz djela L'Enfant des Tles (slika 2.46 a i b).
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Slika 2.46.a; L'Enfant des Tles, t. 96-98.
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Slika 2.46.h: L'Enfant des Tles, t. 99-101.
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U prikazanoj orkestralnoj situaciji uocavamo pet razli¢itih slojeva od kojih svaki nosi svoje
posebnosti. Basovski sloj, koji je oznacen brojem jedan, izlazu tipi¢no basovski instrumenti —
violonc¢ela i1 kontrabasi. Oni su postavljeni tako da se za vrijeme cijele situacije doslovno
udvajaju. Pored njih u realizaciji ove linije sudjeluju jo$ bas klarinet i Cetiri unisono fagota,
udvajajuci ¢ela 1 base unisono ili u donjoj oktavi. Puhaci, dakako, ne sviraju cijelo vrijeme vec
se smjenjuju po frazama koje im omoguéuju da neometano mijenjaju dah. Najupecatljivija
karakteristika same dionice je postupna melodijska linija izgradena kroz gotovo konstantni

Sesnaestinski pokret u grupacijama po tri Sesnaestinke.

Dionica oznacena brojem dva, zahvaljujuci na¢inu na koji je orkestrirana, najupecatljiviji je
dio ove situacije. Ona pripada srednjem registru, a karakteriziraju je na razli¢it na¢in repetirani
tonovi i mali melodijski pomaci. Izlazu je viole divisi a2 koje se krecu u paralelnim tercama, a
doslovno je udvajaju tri klarineta rasporedena na nacin da 1. i 2. sviraju gornju tercu, a treci
donju. Donja terca takoder se javlja u hornama — njih pet izvodi je unisono. Razvojem situacije
i dinami¢kim rastom ovoj se dionici kasnije prikljucuju tromboni i oboe, ali napetosni se rast
ne postize samo dodavanjem novih instrumenata. Kada u 100. taktu nastupi fortissimo
dinamika, karakteristican se motiv u dionici klarineta i oboe podize za kvintu uzlazno (vec se
prije na toj tonskoj visini javio i u violama) dok ostatak pripadaju¢ih instrumenata ostaje na
pocetnoj tonskoj visini. Oboe 1 klarineti na polovici 100. takta izvode prvi nastup motiva, a
viole, horne 1 tromboni odgovaraju im imitacijski u 101. taktu. Ovakvo usloznjavanje fakture

pomocu imitacija motiva Cesto se javlja u Florentzovim skladbama.

Sloj oznacen brojem tri donose samo violine I i 1. Svaka dionica podijeljena je u dvije linije,
a nacin njihovog udvajanja ve¢ je spomenuta posebnost Florentzove gudacke postavke (v.
prijasnje objasnjenje uz sliku 2.14). lako je povjerena isklju¢ivo gudackim instrumentima —
koji imaju znatno manju moguénost izvodenja fortissimo dinamike od, primjerice, limenih ili
drvenih puhaca, te ju karakterizira relativna stati¢nost, uz tek povremeni ,,zapjev — ova se

dionica ipak ¢uje dovoljno jasno, zahvaljuju¢i slobodnom registarskom prostoru.

Sloj oznacen brojem Cetiri je pozadinski, pedalni sloj. Njega izvode dvije harfe, dok SuSkalice
donose ostinatni ritamski pedal koji u potpunosti korespondira jedino ritamskom pokretu u
harfi. Iako harfa svira pretezito u srednjem registru, njene Sesnaestinske rastvorbe ne ometaju
izlaganje sloja br.2 u istom tom registru — zato Sto je harfa po svojoj prirodi tiSi instrument, a

sloj br. 2 donose glasniji i brojniji instrumenti.
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Peti sloj, koji se sastoji od veoma sitnih notnih vrijednosti, iznose u paralelnoj kretnji jedna
flauta 1 dvije flaute piccolo medusobno udaljene za kvartu. Ve¢ od prvog nastupa, motiv se
izlaze u forte dinamici s postupnim rastom do fortissima sto ga, uz sitne ritamske vrijednosti,
¢ini jako upecatljivim. Upravo se u odnosu izmedu ove dionice i sloja br.3 u violinama (koji
se takoder nalazi u visokom registru) potvrduje prethodno iznesena tvrdnja o nacinu na koji
skladatelj oslobada registarski prostor — gusti se motiv iz flauta ni u jednom nastupu ne javlja

zajedno sa sitnom ukrasnom figurom iz dionica violina I i Il.

Situacija koju smo upravo analizirali ve¢ po samom broju aktivnih slojeva spada medu vrlo
kompleksne. Florentz se ovdje koristi ¢ak trima konstantnim kontrapunktnim linijama, jednim
upecatljivim motivom koji se javlja periodi¢no i pedalnim slojem. Ovakva struktura zahtjeva
pazljiv raspored po registrima i skladateljevu svijest o bitnosti pojedine dionice. Kako bi
dionica koja je izabrana kao najvaznija bila ujedno 1 zvucno najispoljenija, nju treba shodno

tome 1 instrumentirati, $to Florentz jako uspjesno ¢ini.

Prozracnije piano situacije zahtijevaju znatno drugaciji orkestralni tretman od prethodnog
primjera. Florentz takve situacije ¢esto gradi nad temeljima dugih pedala (po pravilu gudackih).
U takvim situacijama udvajanje tematsko-motivskih slojeva gotovo da i izostaje. Primjer sa
slike 2.47.a-c donosi sami zavrSetak skladbe Les Jardins d'’Ameénta i dobro prikazuje jednu

takvu postavku.

Situacija zapoc€inje u 529. taktu (partiturni broj 87). Ve¢ iz letimi¢nog pregleda partiturne slike
jasno je da tu nema brojnih udvajanja niti proto¢nih kontrapunktnih linija. Situacija se, kao Sto
je vec receno, gradi nad leze¢im tonovima u gudackom orkestru, §to omogucuje jasan istup
svakog instrumenta koji donosi motivski sadrzaj. Motivi su jednostavni su i kratki, javljaju se
na relativno velikom vremenskom razmaku 1 u razli¢itim instrumentalnim bojama. Poneka
udvajanja motivskog sadrzaja koja se ipak dogode uglavnom su realizirana unutar jedne
instrumentalne boje (odebljanje u hornama u taktu 531) ili prozratnom kombinacijom
instrumenata iz razli¢itih orkestralnih grupa (primjerice, viole i oboe u taktu 530 ili timpani s

kontrabasima pizzicato u taktu 532).
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Slika 2.47.a: Les Jardins d'Ameénta, t. 528-531.
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Slika 2.47.b: Les Jardins d'Amenta, t. 532-536.
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Slika 2.47.c: Les Jardins d'Ameénta, t. 537-540.



3. Prélude de L’Enfant noir

Prakti¢ni dio ovog diplomskog rada je orkestracija orguljske skladbe Jean-Louisa Florentza
Prélude de L’Enfant noir. Ona je u mnogome, kao jedno od skladateljevih kasnijih djela,
reprezentativan primjer njegova opusa, kao i rezultat sinteze svih saznanja stec¢enih bilo kroz
glazbeno-umjetnicki rad ili pak etnomuzikoloske terenske ekspedicije. Kako bismo kvalitetnije
pristupili ovom djelu u orkestracijskom smislu, u poglavljima koja slijede promotrit ¢emo ga

1z nekoliko razli¢itih kutova, od kojih je svaki na svoj nacin bitan za realizaciju orkestracije.

3.1 Neke karakteristike Florentzovog harmonijskog jezika na primjerima
iz djela Prélude de L’Enfant noir

Nesumnjivo je da se djela Jean-Louisa Florentza po mnogome ne uklapaju u ,,glazbenu modu*
vremena u kojem su nastajala. U vremenu kada serijalna glazba i njezini derivati dominiraju
scenom, a skladatelji na sve strane pomicu granice i eksperimentiraju s raznim, ponekad i
problemati¢nim estetskim konceptima, Florentzova glazba se isti¢e kao vrlo pitka i razumljiva,
ali beziznimno svjeza i zanimljiva. Znacajnu ulogu u stvaranju takvog zvu¢nog dojma igra
harmonijska komponenta — sinteza Florentzove slozene akademske misli s jedne, te utjecaja

africke tradicije 1 zvukova prirode s druge strane.

Glavna je karakteristika Florentzovog glazbenog sloga polifona faktura — on je zasigurno
skladatelj koji glazbu ,,misli u slojevima®. Zbog toga su njegovi vertikalni sklopovi ponekad
slu¢ajan konstrukt linearnih kretanja, ali pritom ipak ne zvuce kao disonantna nerazaznatljiva
masa, kakvu ¢esto susrecemo u suvremenoj glazbi. Kontrolu nad vertikalom u polifonoj fakturi
skladatelj ostvaruje uporabom vlastitih modusa koji proizlaze iz njima pripadajucih nonakorda.
Zajednicki entitet pojedinacnog modusa i pripadajuceg nonakorda Florentz naziva pentafonom.
Princip kojim pentafoni nastaju, kao i neka druga harmonijska nacela, skladatelj objasnjava u
svom djelu L hospitalité des mémoires (Genése de ma technique harmonique). Djelo je
napisano 1994. i neobjavljeno je, ali djelomi¢an uvid u njegov sadrzaj donosi rad Federica
Andreonija pod nazivom Pentaphones and Structural Plasticity in the Music of Jean-Louis
Florentz, koji ¢e nam iz tog razloga biti vodilja prilikom promatranja harmonijske komponente

Florentzove glazbe.

Pentafoni su u Florentzovoj glazbi skup pet razli¢itih tonskih visina koje u stvari predstavljaju
nonakord kondenziran unutar raspona oktave. Zanimljiv je nacin na koji Florentz dobiva

konacan fundus akorda i modusa kojima raspolaZe: skladatelj odbacuje sve one pentafone ¢iji
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su intervali izmedu petog 1 Sestog tona melodijske inacice veci od Cetiri polustepena, te one
koji se ponavljaju u drugacijem rasporedu tonova. Preostali pentafoni poredani su prema
stupnju disonantnosti (v. sliku 3.1) i organizirani u dvanaest primarnih i devetnaest sekundarnih

(koji su inacice primarnih modusa).>®
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Slika 3.1: Florentzovih dvanaest osnovnih nonakorda i pentafona s
brojéano nazna¢enom “harmonijskom tezinom” — stupnjem disonantnosti

58 usp. Federico ANDREONI, Pentaphones and Structural Plasticity in the Music of Jean-Louis Florentz,
Montreal: Department of Music Research McGill University, 2010, str. 13
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Broj u drugom stupcu na slici 3.1 oznacava stupanj disonantnosti pentafona ili, kako je Florentz
naziva, ,,harmonijsku tezinu“. Ona nastaje kao zbroj brojeva pridruzenih odgovaraju¢im
tonovima alikvotnog niza (v. sliku 3.1) i pomaze skladatelju prilikom izbora modusa za

postizanje konkretnog cilja.

Dobar primjer za primjenu stupnja disonantnosti pentafona nalazi se na samom pocetku
skladbe Prélude de L’Enfant noir. Ona zapocinje najmanje napetim prvim pentafonom (c-e-g-
b-d,) koji je transponiran tako da pocinje od tona e (v. tablicu 3.1). Ipak, skladba ne zapocinje
osnovnim tonom nonakorda, tonom e, veé tritonusnim pomakom sa septime na tercu
nonakorda. Temeljni ton e javlja se tek na polovici drugog takta i to u viSem registru, iznad

terce, septime i none. Izabrani obrat sluzi u svrhu zvucne destabilizacije akordne strukture.

Iako je skladba zapocela u prvom pentafonu koji je skladatelju pomogao odrediti blagi stupanj
disonantnosti, ta se teorijska struktura ve¢ u tre¢em taktu narusava, i to javljanjem tona al.
Modus se u daljnjem glazbenom tijeku sve vise Siri pa tako do kraja prve situacije ukljucuje i
tonove c i cis. Takav tretman modusa pokazuje nam da su pentafoni zapravo sistem koji sluzi
kao pomo¢ pri ostvarivanju jedinstva harmonijskog jezika, ali pokazuje i to da se skladatelj ne
ustrucava odstupiti od vlastitih ,,pravila® ukoliko ga potreba za razvojem glazbenog materijala

tamo odvede.

Vivace, extrémement souple J =63

Slika 3.2: pocetak skladbe nastupa u prvom modusu, t. 1-3.

Pentafone uo¢avamo i pri izgradnji melodijskih dionica. Prvi vazan melodijski sadrzaj koji
nastupa u taktu 9 konstruiran je od varijante prvog modusa (v. tablicu 3.1) u kojoj je peti ton,

ton d, snizen za pola tona, dakle na ton cis.»®

59 Ton dis koji se javlja na samom kraju melodijske linije (slika 3.3) ne pripada modusu. Medutim, na osnovi
snimke izvedbe djela orguljasice Beatrice Piertot (gdje se na tom mjestu ¢uje Cis), kao i usporedujuéi ovo mjesto
s ekvivalentnim mjestima prilikom drugih nastupa iste teme, zaklju¢ujemo da se radi o tiskarskoj gresci.
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Tablica 3.1: prvi pentafon i njegova varijanta od pocetnog tona c1
i transponirani u intonaciju koju pronalazimo u djelu.
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Slika 3.3: melodija nastupa u varijanti prvog modusa — istaknuti
ton vjerojatno je tiskarska greska, t. 7-18.

Drugi znacajan pojam kada govorimo o vertikali u Florentzovim skladbama jest harmonijsko
zracenje®. Taj princip Andreoni objasnjava na sljedeéi nacin: ,,Proces harmonijskog zraenja
prikazan je u primjeru 1-1 [vidi sliku 3.4]. Ovdje Florentz uzima stabilan akord, durski trozvuk,
1 njegovu kvintu povisi za polustepen stvarajuci tako akord u, kako on navodi, zrateCem
ekvilibriju, simetri¢an povecani trozvuk. Dodavsi ono $to on naziva tonom rjesenja povecanom

trozvuku, Florentz dobiva akord u obogaéenom zraéeéem ekvilibriju.*6!

6 Florentz taj pojam naziva radiation harmonique.
61 Federico ANDREONI, op. cit., str. 11, prev. B. S.
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Slika 3.4: primjer kojeg Andreoni preuzima iz Florentzove knjige
prikazuje koncept harmonijskog zracenja

U principu se u ovom postupku radi o istovremenom zvucanju intervala koji je napet u sklopu
dane vertikale (i zahtjeva rjeSenje), te jednog od njegovih mogucih rjeSenja. Takav sudar
kombinira stati¢nost i teznju za rjeSenjem te stvara posebnu akordnu boju i odredeno zvucno
treperenje. ,,Isti princip®, navodi Andreoni, ,,moze se primijeniti na kompleksnije strukture,

poput nonakorda (...)“.

Iako se takve konstrukcije nadu i u polifonoj fakturi, one najvise dolaze do izrazaja u stati¢nim
homofonim situacijama kakve se kod Florentza rjede sre¢u. Dobar primjer takvog akorda
nalazimo u 86. taktu skladbe Prélude de L Enfant noir (v. sliku 3.5). Nonakordu g-h-d-fis-a
postavljenom u tre¢oj inverziji dodan je ton €S, silazna vodica za kvintu temeljnog oblika
akorda. Taj ton es zvuci istovremeno i u realnom intervalu sekunde sa svojim rjeSenjem, tonom

d stvaraju¢i tako akord u ,,obogac¢enom zrac¢e¢em ekvilibriju®.
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Slika 3.5: nonakordi s dodanim tonovima primjer su
Florentzovog koncepta “harmonijskog zracenja”, t. 86

U prethodnom primjeru, istovremeno s rjeSenjem tona es2 u d2, fis1l kromatski klizi na ton f1.
Taj pomak u paralelnoj velikoj seksti rezultira novom akordnom strukturom, nonakordom g-h-
d-f-a koji se takoder javlja u tre¢cem obratu i tek za trenutak, u trajanju od samo jedne osminke,
nastupa u svom stabilnom obliku. Ve¢ na idu¢oj teskoj dobi, Florentz stvara jos jednu ,,zracecu

harmoniju®. Akord je oboga¢en tonom asl koji trazi rjeSenje u tonu g1, temeljnom tonu ovoga
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nonakorda 1, kao 1 kod prethodnog akorda, zajedno s njim zvuci u tijesnoj disonantnoj postavci

realne male sekunde.

Zanimljivo je primijetiti kako taj dojam zracenja Florentz podupire i tretmanom instrumenta —
crescendo i decrescendo naznacuju otvaranje i zatvaranje zaluzija na orguljama koje, osim §to
omogucuju dinami¢ku manipulaciju, zvucec¢oj strukturi mijenjaju boju i oStrinu. Ovaj postupak
pomaze pri stvaranju dojma Sirenja i sakupljanja zvuka, §to je u skladu sa zvu¢nim dojmom

kojeg ostavlja opisani harmonijski postupak.

Vise smo puta istaknuli kako Florentzova glazba odrazava brojne utjecaje africke liturgijske
tradicije, te da je nesumnjivo kako su pojedini harmonijski elementi, zbog prevladavajuce
polifone fakture, strogo vezani uz melodijsku komponentu. Promotrit ¢emo dva primjera koja

ukazuju na nacine njihove povezanosti.

Melodija prikazana na slici 3.6 sastoji se od dva elementa: pokretnih figura i leze¢ih tonova.
Harmonijska komponenta ostvaruje se odebljanjima melodijske linije, a izrazajna je posebice
kod nastupa paralelnih intervalskih i akordnih struktura kod ornamentskih dijelova. Pocetak
fraze (takt 36) donosi odebljanja u strukturama jednake kvalitete — radi se 0 molskom
kvintakordu koji je na mjestima velike ritamske gustoce zbog izvodacko-tehnic¢kih zapreka
sveden na interval velike terce. Na zadnjoj Sesnaestinki 38. takta Florentz modulira u 5. modus
transponiran u a (glasi a-c-des-e-gis-a); melodijska linija se do nove modulacije u 40. taktu

odebljava iskljuc¢ivo tonovima tog modusa.

35 Mystérieux, trés chaloupé - = «. préc. = 76

Réc.: Fonds 87, 47, 27, Mixtures, Hautbois ou Trompetre 87 G.O.: Plein-Jeu 87
G.O,
S i S ' 1 | }
- o . S — | g 5 b:’p b“‘___-/ —_— — - ﬂ
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SVEDEN NA TERCU
—

Slika 3.6: prikaz opisanog mjesta, t. 35-40
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Slika 3.7 prikazuje standardnu melodijsku formulu koja se sastoji od zapjeva, recitativnog tona
iz dominantne sfere i zavrSne kadenciraju¢e formule, odnosno rjeSenja. Takva konstrukcija

postize latentno formiranje harmonijskih punktova i tonalnog centra.

0 .
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Slika 3.7: melodijska formula, t. 75-78.

3.2 Specifi¢nosti ritamske komponente

Kada govorimo o ritamskoj komponenti Florentzove glazbe, najocitije su njene poveznice s
dvama izvorima: africkom tradicijskom liturgijom i djelima Oliviera Messiaena. Svaki od ovih
izvora pruza Florentzovoj glazbi posebne karakteristike koje se o€ituju i u skladbi Prélude de
L’ Enfant noir. Kako bismo bolje razumjeli nacin ritamsko-metarskog strukturiranja, u ovom

¢emo poglavlju dati konkretne primjere u kojima se vide utjecaji navedenih izvora.

Znacajna karakteristika afri¢ke liturgijske glazbe jest tekst, koji u velikoj mjeri utjee na njenu
formu 1 ritamske konstrukcije. Glazba koja nastaje na takve tekstualne predloske svojim se
metarskim naglascima 1 ritamskim trajanjem u velikoj mjeri prilagodava prirodi jezika.
Florentz prenosi karakteristike teksta u svoju instrumentalnu glazbu, preuzimajuci ritamske i
melodijske tipi¢nosti tradicionalnih liturgijskih napjeva. Njih karakterizira bogata ornamentika
koja teZi pretociti se u stabilnu to¢ku duljeg trajanja, stvarajuci tako naglasak koji se prenosi s

lakog dijela dobe na idu¢u naglasenu dobu (slika 3.8).

Pos. : Cornet, Bourdon 167

{Quinte 57 1/3 et Tierce 37 1/3) (s- = 88) Animer ... ... progressivement ...
R e
e ' ' — i e —— ——
:é—_.__._._____-___. Tgte: __gfl_ — ______J : ;J‘_ Ho feee B — ”
. i = — --._.-r__x:_.r =
Pos./” ———— -

Slika 3.8: tipi¢ne ritamske figure u Florentzovim melodijama, t. 102-104.

Prilagodavanje prirodi teksta rezultira jos jednom pojavom — raznovrsnim subdivizijama dobe.

Kako bi se fluidnost govorene rijeci (koja je glavni uzrok ametricnosti liturgijske glazbe)
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prenijela ritamsku figuru, doba (ili grupe doba) se ponekad dijele na tri, pet, sedam ili vise
dijelova. Takve postupke preuzima i Florentz, pa u njegovim djelima ¢esto susre¢emo ostinatna

mjesta bazirana na zanimljivim i kompleksnim podjelama jedinice brojanja (slika 3.9).

]| ST | Réc. |
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Slika 3.9: ritamska realizacija ostinatne figure, t. 1-6.

Primjer sa slike 3.9 nalazi se na samom pocetku djela Prélude de L Enfant noir i prikazuje
zanimljiv nacin realizacije ostinatnog elementa. On zapoc€inje jednostavnom podjelom dobe -
ritamskom figurom koja se sastoji od sinkope i dvije osminke. Ve¢ u iduéem ponavljanju
nastupa njena ritamska varijanta u nesto neuobicajenijim notnim vrijednostima — kvintoli koja
u sebi sadrzi podjelu na 3+2 osminke. U nastavku ostinatnog elementa Florentz izmjenjuje obje
figure, kontrastiraju¢i pritom preciznu oStrinu prvog nacina podjele dobe s fluidnoséu i

mekocom druge figure.

Nadalje, ova figura kvintole jedna je od figura koja spada u kategoriju koju Florentz naziva
iracionalnim ritmovima. Kada koristi taj termin, skladatelj ne misli na medu glazbenicima
ustaljen, ali matematicki netoCan naziv za figure koje dijele dobu ili grupe doba na posebno
komplicirane nacine (kao $to bi bila npr. septola preko prve tri dobe Cetverocetvrtinskog takta);
Florentz iracionalnost ritma pronalazi u posebnim ritamskim oscilacijama (jo§ jedan rezultat
veze rije¢i i glazbe) koje zbog manjkavosti zapadnjacke notacije ne mogu biti toéno zapisane®?.
U konkretnom primjeru kvintole sa slike 3.9 skladatelj problemu nedostatne ritamske
fleksibilnosti zapisa doskace na nacin da kvintolu dijeli na naizgled nepotrebne grupe 3+2. Te
grupe ipak imaju svoju svrhu — one izvodaca upucuju na to da figuru izvede tek malo nepravilno
1 prema vlastitom osjecaju. Mozda bolji naCin rjeSavanja istog problema prikazan je na slici

3.10 — oznakom plusa i minusa naznaceno je produzivanje i skra¢ivanje trajanja pojedinih nota

unutar ritamske podgrupe (sloj koji izvodi desna ruka).

62 ysp. Jean-Louis FLORENTZ, L Enfant des Tles, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001., str. VII
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Slika 3.10: superponiranje razli¢itih ritamskih figura uz oznake + i — koje
signalizaraju produZenje odnosno skracivanje trajanja, t. 132-137.

Slika 3.10 prikazuje jo$ jednu bitnu znacajku Florentzove glazbe — superponiranje razli¢itih
nacina podjele dobe. Taj postupak, pogotovo u orguljskim djelima gdje sve izvodi jedna osoba,
zahtjeva razvijene koordinacijske sposobnosti. U Florentzovim se orkestralnim djelima ovakvi
postupci zbog veceg broja sviraca 1 time lakSe izvodivosti javljaju u bogatijoj varijanti, no i u
Prélude de L Enfant noir nalazimo na izrazito kompleksne situacije. U primjeru 3.10 prikazano
je istovremeno javljanje tri nacina podjele dobe —u desnoj ruci orguljas izvodi podjelu na razini
cijelog takta na nacin da se umjesto Cetiri cetvrtinke izvodi njih pet; lijeva ruka donosi izmjenu
osminskog 1 triolskog pokreta dok se u pedalu javlja melodijska linija s razliitim ritamskim

figurama.

Kako je ve¢ receno, bitan utjecaj na Florentza izvr$io je njegov profesor kompozicije Olivier
Messiaen. Osim §to bi se sami interes za tradicijsku glazbu neeuropskih lokaliteta, kao i

preslikavanje ptic¢jeg pjeva mogli proglasiti djelomi¢nim Messiaenovim utjecajem, Florentz od
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njega preuzima i neke ritamske znacajke, od kojih je najistaknutija primjena tzv. dodane

vrijednosti.

Kada se govori o dodanoj vrijednosti u Messiaenovoj glazbi, misli se na dodavanje izvjesnog
kratkog trajanja na postojecu ritamsku figuru. Ono se moze javiti u vidu note, pauze ili tocke,
a Cesto se oznacava i znakom plusa, odnosno minusa (v. sliku 3.11). Tim postupkom Messiaen
ublazava prestrogu metri¢nost glazbe, a D. Radica u svojoj knjizi Ritamska komponenta glazbe
20. stoljeca tu pojavu tumaci ovako: ,,Buduci da ritmovi s dodanom vrijednosti izmicu pulsu
metarske jedinice, njihova prakti¢na realizacija iziskuje usredotoCenost na osjecaj najmanje
notne vrijednosti ¢ije multipliciranje odreduje trajanje ostalih vrijednosti“.%® Donekle sli¢an
postupak, mada s nesto drugacijim ciljem koristi i Florentz. On u fusnoti na 5. stranici djela

Prélude de L’Enfant noir objasnjava kako bi se trebao tretirati ritam s slike 3.11:

S e I R . T . = I A~
SSESace=ia =i iasasis

Slika 3.11: dodane vrijednosti unutar kvintolske figure, t. 132-137.

,Predzadnja osminka neka bude neznatno dulja; zadnja neznatno kra¢a. Ritam neka bude blizi
kvintoli nego kvintoli s punktiranim predzadnjim tonom i $esnaestinkom na kraju.“®* Razlika
u odnosu na Messiaenovu dodanu vrijednost je ta $to kod Florentza ona ne zahtjeva strogo
brojanje od najmanje vrijednosti ve¢ aproksimaciju — to je potvrdeno i u predgovoru za djelo
Asmara gdje skladatelj objaSnjava da plus iznad note (valeurs ajutées) oznacava dodavanje
vrijednosti u trajanju izmedu Getvrtine i polovice trajanja polaznog tona.®® Nadalje, u danom
primjeru oznaka plus uvijek dolazi u paru s minusom, Sto produljenje i skra¢ivanje zadrzava
unutar metarske jedinice brojanja 1 narusava samo pravilnost unutrasnje podjele figure, dakle
dobe, a ne metra. Ovaj postupak u uskoj je vezi s Florentzovim poimanjem iracionalnog ritma

kojeg smo prethodno objasnili.

8 Davorka Radica, Ritamska komponenta glazbe 20. stoljeca, Split : Umjetni¢ka akademija, 2011., str. 49
64 Jean-Louis FLORENTZ, L Enfant noir, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2003, str. 5
& usp. Jean-Louis FLORENTZ, Asmara, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1996., str. XII
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3.3 Formalna i tematska analiza

Prélude de L’Enfant noir, kako mu i samo ime kaze, preludij je nedovrSene simfonijske pjesme
za orgulje koja se trebala sastojati od Cetrnaest slika. Mozemo ga shvatiti kao ,,karakterni
komad*“ ¢ija programnost proizlazi iz sadrzaja istoimenog romana autora Camare Layea koji je

detaljnije opisan u poglavlju 1.2.1.

Tematski materijal raznovrstan je i brojan. Zajednicko tradicijsko izvoriSte pruza mu posebnu
razinu prepoznatljivosti i stilske unificiranosti, Sto skladatelju omogucuje da u skladbi barata
ve¢om koli¢inom tematsko-motivskih sadrzaja bez opasnosti da forma izgubi konstrukcijski
smisao. Naravno, pojedine melodije, melodijski fragmenti i motivske strukture se pojavljuju
na vise mjesta i u razli¢itim kontekstima unutar djela, te na taj nacin doprinose stvaranju zvu¢ne
I sadrzajne cjeline skladbe. To ¢emo najjasnije pokazati na primjeru teme sa samog pocetka

djela (slika 3.12).

i = e

[Z= T ===

Slika 3.12: prva zna¢ajna melodijska tema, t. 7-18.
Ovu temu karakterizira razvijena melodijska linija 1 relativno smiren ritamski pokret. Nacini

na koje se ona ponavlja kroz djelo razli¢iti su — javlja se transponirana u novi modus i u drugoj

mijeri (slika 3.13) te u intervalskom odebljanju (3.14).
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Slika 3.13: prva tema transponirana je u novi modus te 74

nastupa u dvanaestosminskoj mjeri, t. 51-56.
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Slika 3.14: prva tema odebljana je u intervalu Ciste kvarte,
t. 65-71.

I drugi tematski sadrZaji imaju slican tretman. Kao primjer kra¢eg motivskog elementa
navodimo motiv iz taktova 47 i 48, koji promjenom konteksta dozivljava znacajnu promjenu
uloge. Prvi nastup mu je relativno kratak i naizgled ne toliko znac¢ajan (slika 3.15), da bi se

kasnije u djelu javio u dugotrajnijoj i upecatljivijoj ulozi zavrSnog vrhunca skladbe (slika 3.16).
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Slika 3.15: prvi nastup motiva koji se kasnije javlja kao
vrhunac djela, t. 45-48.

75



—_—

e — - ! - i T
ri,sTs LE==Sanw = s

R [TETV VAN 4= 108
) Plein=eun 87 GO o Rée GO0,
bt Pos GO | =

. s

T

Pos. 2 1+ Biéc Pos.y

kﬂ J i i
L i ———— ] I
¥ #J__' 4 ke = :_J e

l'f'l".\'!'l'HfFl’J

huP |' “--_.\ — £
| - :F '?'
G

?:5!.

Slika 3.16: isti motiv gradi zavr$ni fortissimo, t. 123-128.

U tablici 3.2 donosimo pregled istaknutih tematskih materijala.
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Formalni plan skladbe donosi nekoliko znac¢ajki Florentzovog nacina oblikovanja glazbenog
toka. U vise smo navrata istaknuli da je vazna karakteristika Florentzove glazbe ulancavanje
relativno dugotrajnih postavki i situacija. One se u orguljskom slogu uglavnom sastoje od tri
razlicita sloja, tek ponekad od dva. U troslojnoj postavci najcesce je da dva sloja donose
ostinatni ili leZe¢i element, a jedan sloj izlaze tematski sadrzaj, no to ne mora uvijek biti slucaj.
koriStena u samo jednoj postavci. Takav tretman rezultira koristenjem velikog broja razli¢itih
figura u pozadinskim slojevima, no zahvaljujuc¢i dovoljno dugom trajanju pojedinih situacija
figure se iscrpe taman toliko da skladba ni u jednom trenutku ne zazvuéi ,,prenatrpano‘.
Promjena figuracije u pozadinskom sloju ujedno je i jedan od nacina na koji Florentz svoju
skladbu dijeli na jasno ras¢lanjive odsjeke, unato¢ tome $to su odsjeci vrlo cesto na neki nacin
lan¢ano povezani (slika 3.17). Osim promjenom ostinatnih figuracija, Florentz odsjeke odvaja

1 promjenom motivskog sadrzaja koji se javlja nad istim pozadinskim elementom (slika 3.18).
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Slika 3.17: promjenom ostinatnih figura ras¢lanjuju
se ulancano spojeni odsjeci, t. 33-36.
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Slika 3.18: promjenom tematskog sadrzaja nad leze¢im akordima
razdvojeni su odsjeci, t. 151-155.

Prélude de L’ Enfant noir saCinjen je od sedamnaest odsjeka rasporedenih u dva gradacijska
vala razdvojenih generalpauzom — prvi se sastoji od devet odsjeka i vrhunac doseze u 74. taktu,

dok ih drugi sadrzi osam. Grafi¢ki prikaz forme i1 tematskog sadrZaja donosimo na slici 3.19.

Na prikazu sa slike 3.19 rimskim brojevima oznacen je redni broj odsjeka, a slov€ane oznake
preuzete su iz tablice 3.1 1 odgovaraju pridruzenom tematskom sadrzaju. Punom linijom koja
se nalazi ispod slova oznaceno je trajanje nastupa teme. Ispod brojeva koji oznacavaju taktove
razli¢itim tipovima linija (isprekidanom, tockastom, punom i focka-crta) prikazuje se duljina
trajanja 1 trenutak promjene razlicitih pozadinskih materijala. Broj linija koje se javljaju jedna
iznad druge naznacuju aktivnost jednog ili dva pozadinska sloja. Dvostruka vertikalna crta u

74. taktu oznacava mjesto generalpauze i razdvaja prvi od drugog gradacijskog vala.

U prikazu se takoder uocava i koliko su bitni prethodno spomenuti principi — u skladbi se
raspolaze velikom koli¢inom tematskog sadrzaja koji se ponavlja na razliite nacine, a
promjenom pozadinskih struktura uglavnom je odredena i granica izmedu odsjeka. Ipak,
pojedine se pozadinske strukture (poput primjerice one u taktovima 92-126) protezu kroz veci
broj situacija, a do razgranicenja dolazi nastupom ili izmjenom nekog drugog pozadinskog

sloja, ili pak uvodenjem novog tematskog materijala.
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Slika 3.19: graficki prikaz rasporeda odsjeka i tematskih materijala u Prélude de L’Enfant noir
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Vazno je spomenuti i to da Prélude de L’Enfant noir ima uokvirenu formu, $to se uocava u
gornjem grafickom prikazu. Melodijska tema A s pocCetka donosi se i na kraju djela, sada u
novom kontekstu i njeznijoj registraciji koja, u odnosu na puninu i odlu¢nost prvog nastupa
teme, zvuci poput nostalgicnog odjeka (slika 3.20). Na njen se nastup se nadovezuje tek kraci
zakljucni dio koji donosi tematski materijal F u novoj varijanti. Nastup teme A i1 teme F odvija

se iznad istog pozadinskog materijala.
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Slika 3.20: zavrsni nastup pocetne teme, t. 144-153.

3.4 Osobitosti koriStenja orguljskih registara u djelu Prélude de L’Enfant
noir

Kako smo ve¢ istaknuli u poglavlju 1.2.1, Florentz je napisao Cetiri orguljske skladbe.
Promotrivsi kronoloski razvoj glazbenih parametara u njegovom orguljaSkom opusu,
uocavamo ne samo rast kompleksnosti u postupanju s ritamskim 1 melodijskim aspektima, ve¢
i znacajne razlike u skladateljevim zahtjevima koje postavlja pred instrument. Ti se zahtjevi
najbolje ocituju u sve specifi€noj upotrebi razli€itih orguljskih registara nastankom svakog

novog djela.

Vec od svog prvog orguljskog djela, Laudes, op.5, Florentz u predgovoru nedvosmisleno istice
kako je ono idealno pisano za velike orgulje. Skladatelj ujedno, uzevsi u obzir posebnosti
svakog instrumenta, daje izvodacu odredenu dozu slobode prilikom izbora registara kako bi se
djelo moglo izvesti 1 na onim instrumentima koji ne odgovaraju u potpunosti zamisljenom

idealu.%8

% usp. Jean-Louis FLORENTZ, Laudes, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 1985., str. IV
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Znacajan preokret u orguljskoj skladateljskoj tehnici Jeana-Louisa Florentza dogodio se
prilikom skladanja Debout sur le soleil (1990.). Zahvaljuju¢i poznanstvu s orguljaSem
Michelom Bourcierom i radu na orguljama u pariSskome Saint-Eustacheu, Florentzov nacin
koriStenja orguljskih registara u ovom djelu doseze sasvim novu dimenziju. Skladatelj kroz
razgovore s Bourcierom spoznaje da registraciju vise ne zeli promatrati iskljucivo kao sklopove
koji daju odredeni zvuk i timbar, ve¢ joj pripisuje i orkestracijska svojstva. Sve viSe naginje
suptilnim efektima koji samostalno ne moraju zvucati potpuno uvjerljivo, ali u razli¢itim
kombinacijama pruzaju moguénost nijansiranja i baratanja znatno veéim brojem zvukovnih
boja. U predgovoru notnom tekstu Florentz se posebno osvrée na razlike izmedu instrumenta
kakvog je imao u vidu za prethodnu skladbu (Laudes) i instrumenta kakvog sada ima u vidu.
Skladatelj takoder navodi kako je registracija za ovo djelo vise deskriprivna nego perskriptivna,

a njene promjene tokom djela, ¢vrsto vezane uz fraziranje, jasno ozna¢ava.®’

I sljedece Florentzovo orguljsko djelo, La Croix du Sud (1999.-2000.), dolazi s preciznim
uputama za orguljasa. I ovdje skladatelj istiCe neizostavnu vaznost velikog instrumenta kojeg
opisuje nasljedeci nacin: ,,Sva moja orguljska glazba pisana je za veliki simfonijski instrument
sa zamjetnim brojem 32-stopnih, 16-stopnih i 8-stopnih setova mutacija, koji je ujedno
opremljen i s naprednim elektronickim sadrzajima (racunalno pohranjive kombinacije sa
sekvencerom, sostenuto na svakom manualu, moguénost podesive podjele pedalne klavijature
itd.).®8 Dva instrumenta koji su praslika Florentzove vizije onoga $to je, kako na istom mjestu
navodi, ,,instrument sutrasnjice, jesu orgulje u katedrali Notre-Dame u Parizu, ali i one u crkvi
Saint-Eustachea. Ipak, uvijek svjestan da svaki individualni instrument dolazi sa posebnim
zvuénim 1 registarskim karakteristikama, Florentz izvodacu naglasava da su registracije
navedene u partituri tek napomene koje je potrebno prilagoditi instrumentu na kojem se skladba
izvodi. Skladatelj takoder isti¢e neophodnost asistenta u sviranju te navodi kako buduénost

orguljskih izvedbi lezi, medu ostalim, i u timskom radu.%°

Prelude de L'Enfant noir Florentzova je posljednja skladba napisana za orgulje. Ona ne samo
da preuzima glazbena i estetska dostignuéa svih prethodnih Florentzovih djela, ve¢ pruza i
odredenu nadgradnju u brojnim glazbenim parametrima, pa tako i u koriStenju orguljskih

registara. U predgovoru za tu skladbu skladatelj od izvodaca trazi da bude mjerilo zvucnosti

67 usp. Marie-Louise LANGLAIS, op. cit., str. 74

€8 Jean-Louis FLORENTZ, La Croix du Sud, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2001., str. VIII, prev.
B. S.

&9 usp. ibid.
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instrumenta na kojem svira i da, uz pomo¢ ,,orkestralne imaginacije koja bi trebala biti aktivna

«70

cijelo vrijeme*'”, prilagodava upotrebu orguljskih registara.

Taj skladateljev naputak iznimno je vazno svjedoCenje o povezanosti njegovih orkestralnih 1
orguljskih djela. Ona se medusobno prepli¢u, a postupci koje pronalazimo u jednima
preslikavaju se na prikladan nacin u ona druga. Skladateljevo nastojanje da kroz sva svoja
orkestralna djela neprestano ostvaruje zanimljive kolorite znacajno je obiljezje i njegovih
orguljskih djela. Jean-Louis Florentz izrazito je specifican, ali, kao i svemu, umjeren prilikom
izbora zvucecih registara. Nasavsi dobru ravnotezu izmedu ustaljenih registarskih kombinacija
1 postupaka koji su u pravilu netipi¢ni, Florentz se ne libi koristiti rijetko dostupne registre,
prvenstveno alikvotne registre koji se u datim trenucima cuju kao odebljanje motivskog
materijala. Po pravilima tradicionalnog registriranja, alikvotni registri se ne bi trebali uopce
Cuti kao paralelno kretanje u odredenom intervalu, ve¢ se stopiti S osnovnim tonom i samo
dodavati razli¢ite boje temeljnom zvuku. Takav rezultat lakse je ostvariv kada su u pitanju
alikvoti na ve¢em razmaku — primjerice 2 2/3"ili 1 3/5' registri. Medutim, Florentz specifican
orguljski zvuk postize upravo inzistiraju¢i na rijetko dostupnim, niskim alikvotama koje se
zbog male udaljenosti ne stapaju do kraja s osnovnim tonom, te se doista ¢uju donekle zasebno.

Ovakvi postupci obiljezje su suvremene orguljaske estetike 1 pridonose ,,modernosti* zvuka.

Kako je razumijevanje nacina na koji Florentz primjenjuje registre kljuéno za kvalitetnu
orkestraciju njegovog orguljskog djela, u poglavlju 4.2 detaljno ¢emo promotriti i analizirati
izabrana konkretna mjesta u skladbi Prelude de L'Enfant noir ¢ija su registracije posluzile kao

klju¢ne smjernice za orkestralnu postavku.

70 Jean-Louis FLORENTZ, L Enfant noir, Paris: Editions Musicales Alphonse Leduc, 2003., str. VIII
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4. Orkestracija skladbe Prélude de L’Enfant noir

Pored analize orkestralnog jezika Jean-Louisa Florentza kojom smo pruzili uvid u neke
skladateljeve tipi¢ne orkestracijske postupke, prilikom izrade prakticnog dijela ovog rada u
obzir su uzete i neke druge, viSe ili manje direktne smjernice i upute. U poglavljima koje slijede
prikazujemo nacine na koje su se formirale pojedine orkestralne dionice, slojevi i, konacno,

cijele situacije.

4.1 Sastav orkestra

Sastav orkestra kojeg smo odabrali za izradu orkestracije Prélude de L’Enfant noir jest orkestar
a3, koji takav naziv dobiva prema trojnom sastavu drvenih puhaca (po tri sviraca iz svake od
podgrupa flauta, oboa, klarineta i fagota). Limeni puhaci u orkestru a3 najéesc¢e nastupaju u 4-
3-3-1 sastavu, odnosno sa po Cetiri horne, tri trube, tri trombona i jedne tube. Za ovaj rad se

koristi sli¢na brojnost — iznimka je koristenje dva umjesto tri trombona.

Gudacki korpus sastavljen je od 14 prvih violina, 12 drugih violina, 10 viola, 8 violonc¢ela i 8

kontrabasa, §to je ustaljeni broj kada se radi o simfonijskom orkestru a3.

U tablici 4.1 donosimo popis svih instrumenata koristenih u orkestraciji.

flauta piccolo

2 flaute

2 oboe

engleski rog

2 klarineta in B
bas klarinet in B
2 fagota
kontrafagot

Drveni puhaci

4 francuska roga in F
3trubeinC

2 trombona

tuba

Limeni puhaci

ksilorimba
marimba
vibrafon
crotales
maracas

Udaraljke

Ostali instrumenti e harfa
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14 violina |
12 violina Il
10 viola

8 violoncela
8 kontrabasa

Gudaci

Tablica 4.1: Popis instrumenata koji su koriSteni prilikom orkestracije skladbe
Prelude de L'Enfant noir

4.2 Realizacija specifi¢énih kombinacija orguljskih registara u orkestralnoj
partituri

Vrlo vazna smjernica za formiranje naSe orkestralne postavke jest orguljska registracija koju
skladatelj bira. Ona odreduje vaznost pojedinog sloja i njegovu karakteristicnu boju, te je stoga
prilikom orkestriranja neophodno posvetiti veliku paznju upravo kvaliteti 1 boji tona koja se
postiZe pojedinim registrima ili njihovom kombinacijom. Zato ¢emo u ovom poglavlju detaljno
prikazati registracijske postavke u sekcijama u gdje su one bile kljuéne smjernice za

orkestraciju, te ih usporediti s na¢inima na koje se preslikavaju u postavke nasih situacija.

Prelude de L'Enfant noir za izvodenje zahtjeva uporabu pedala i tri manuala: Grand Orgue (G.
0.), Récit (Rec.) i Positif (Pos.), pri ¢emu je Reécit uvijek unutar kucista s zaluzijama koje se
mogu otvarati i zatvarati. Trazen je veliki instrument, gdje ¢e na svakom od manuala biti
zastupljeni registri iz svih obitelji svirala: principala, flauta i poklopljenica, ,,gudackih*
registara, alikvota, mikstura te jezi¢njaka. Registre koji su vrlo rijetki Florentz stavlja u obi¢ne
zagrade, dok registracije zapisane unutar uglatih zagrada imaju funkciju podsjetnika. Na

pocetku skladbe naznaceni su registri na manualima i u pedalu (slika 4.1).

Réc. : Fonds 87, Gambe, Voix Humaine, (Tierce 37 1/5), f
Pos. : Clarinette 8 ou Cromorne 87, Nasard 27 2/3

(.0, : Flite harmonique 8 solo

Péd. : Flite 87, (Tierces 67 2/5 et 37 1/5, Seprieme 4 4/7)

Slika 4.1: pocetni registri u skladbi L'Enfant noir.
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Ova pocetna situacija traje do takta 30 i sastoji se od tri sloja— basovske ostinato figure, ostinata
u srednjem registru i melodijske teme. Opisat ¢emo nacin na koji Florentz pomnim odabirom

registara postize jasnu zvucnu hijerarhiju u slozenom polifonom tkivu (slika 4.2).

Vivace, extrémement souple o = 63
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Slika 4.2: pocetna postavka u skladbi L'Enfant noir registracijom hijerarhizira tri razli¢ite dionice

Ostinato figura u basu izvodi se, naravno, u pedalu i koristi osmostopni registar flaute koji sam
po sebi ima donekle mukli zvuk. Alikvotni registri tierces 6 2/5* i 3 1/5’ te septiéme 4 4/7°
dodali bi izvjesnu ,metalnu“ ostrinu, no doista se rijetko sre¢u, osim na najveéim
instrumentima. Na polovici drugog takta se na Récit manualu ukljucuje ostinatni materijal u
srednjoj lagi; registracijom Fonds 8' oznacdena je aktivacija ,,temeljnih* registara (principala i
poklopljenica) po izboru orguljasa. Principali svojom glasno¢om ovoj dionici daju vecu
upecatljivost od one koju ima ostinato u pedalu. Radi veée gustine trazi se i Gambe, registar iz
gudacke grupe, dok je Voix Humaine tihi jezi¢njak koji cijeloj kombinaciji pridonosi sasvim
blagi element reskosti. Ukoliko postoji, registar Tierce 3 1/5' pridodaje svemu tome jedva cujni
odjek u decimama iznad odsviranog tona. Glavna melodijska tema (takt 9) izlaze se na
Pozitivu, gdje moze zvucati Clarinette 8’ ili, ako orgulja$§ procijeni da na njegovom
instrumentu bolje odgovara, Cromorne 8’. Oba registra pripadaju jezi¢njacima, $to znaci da

skladatelj ovu dionicu zeli istaknuti ostrijom bojom i glasnijim zvukom; kao donekle
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“zaobljuju¢i” ¢imbenik takve zvuéne boje Florentz trazi prikljucenje labijalnog alikvotnog

registra Nasard 2 2/3°.

Tako postavljena situacija nastavlja se sve do kraja 29. takta, kada dolazi do promjene u
melodijskom sloju. Tema se s Positif manuala prebacuje u Grand Orgue koji koristi registar
Flute harmonique 8’. Specifi¢nost toga registra lezi u konstrukciji svirala — u stvarnosti
Sesnaeststopna cijev zbog rupe na sredini zvuci na visini osnovnog (,,osmostopnog®) tona. Ta
konstrukcija znatno utjeCe i na karakter zvuka, te ¢ini ovaj registar nezahvalnim za
kombiniranje s ostalima — primjetimo da ga i Florentz ovdje koristi za solo liniju. U usporedbi
s registrom Clarinette 8’ koji je prvi izlozio ovu temu, Flute harmonique zvuci znatno mekse

i rasprSenije, poput njeznog odjeka. Slika 4.3 prikazuje orkestralnu postavku te situacije.

Slika 4.3: polazna postavka orkestracije L'Enfant noir, t. 1-14
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Opisane registre prenosimo u orkestralnu postavku na sljede¢i nacin: basovsku dionicu
(registar Flute 8') sada donose violoncela uz povremeno javljanje fagota u svom srednjem,
manje izrazajnom registru; reskija i snaznija ostinatna dionica s Récit manuala istaknuta je
oboama u mezzopiano dinamici, a flaute koje dionicu odebljavaju u decimi i u piano dinamici
naznaka su alikvotnog registra Tierce 3 1/5'. Nastupom tematskog sadrzaja u klarinetu i
violinama I, ostinatnu figuru iz srednjeg sloja preuzimaju mekse viole, dok se dionice oboa i
flauta povlace se iz zvucne slike, otvarajuci pritom veéi prostor za izrazajnost teme. Dodatni,
u originalu nepostojeci sloj donose horne, a o takvim ¢e postupcima biti vise rijeci u poglavlju

4.3.

U taktu 29 tema nastupa u novoj registraciji, $to se u orkestraciji realizira nastupom flauta 1 i
2 u oktavnom udvajanju. Zvucna boja obogacena je doslovnim udvajanjem u dionici violine 1.
Ova kombinacija instrumenata dobro odgovara rasprsenijoj i meksoj boji koju skladatelj na

orguljama postize registrom Flute harmonique 8'.

Zavrsetkom prve postavke ujedno se mijenjaju i registri te nastupa novi tematski materijal
(slika 4.4). Registar Flute harmonique, ostatak iz prethodne situacije, u 35. taktu ispunjava
ulogu ulan¢avanja dijelova — bitnu karakteristiku Florentzovog stila koju smo ¢esto susretali i
u njegovim orkestralnim djelima (v. poglavlje 2, slika 2.2 i poglavlje 3, slika 3.19). Nova
situacija znatno je zvuéno snaznija od prethodne. Masivni bas ostvaren je temeljnim 32°, 16’ i
8’ registrima u pedalu; na Récit manualu ostinatni element ostvaruje se koristec¢i temeljne 8', 4'
I 2' registre pojacane miksturama i dodatno obojane jezi¢njakom (oboa li trompeta 8'). Ipak,
kako bi glavna melodija koja se izvodi na manualu Grand Orgue bolje dosla do izrazaja, bogata
I puna registracija na Récitu izvodi se s gotovo zatvorenim zaluzijama, ¢ime prelazi u drugi
plan. Oznakom Plein-jeu na G. O. manualu naznacuje se kombinacija 8', 4' i 2' registara s
priklju¢enim miksturama, koja daje vrlo puni, zdravi i snazni orguljski zvuk. Nastupom tog

materijala postignut je dramati¢an efekt koji dominira cijelom situacijom.
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35 Mystérieux, trés chaloupé e =« prée. = 76
Réc. : Fonds 87, 47, 27 Mixrures, Haurhais ou Tromperre 87 GO Plein-Jen 8

(R0}

Slika 4.4: postavka od takta 35 nadalje

Ova je situacija jedna od onih koje se mogu relativno lako i ,,prirodno* preslikati u orkestar
(slika 4.5). Basovsku dionicu donose violoncela, kontrabasi i bas klarinet u doslovnom
udvajanju. Ipak, kontrabasi zvuce oktavu ispod zapisa, ¢ime u orkestar prenose trazeni 16'
registar. Ostinatni sloj iz Récit manuala izlazu violine II i viole divisi potpomognute
modificiranim udvajanjem u Klarinetima, te kasnije i u fagotima. Upotreba ovih instrumenata
rezultira punim, ali ipak mekanim zvukom i ostavlja prostora za upadljiv i znacajan nastup
tematskog materijala. Tema je, kao $to smo ve¢ istaknuli, u orguljskom originalu donesena u
8', 4' i 2' registrima s priklju¢enim miksturama. Osnovnu visinu tona (8' registar) kod nas
donose trube — upecatljiv i glasan instrument kojim se slusateljeva paznja lako privlaci na
odabrani segment, pogotovo u forte dinamici, dok po svojoj prirodi tisi drveni puhaci (engleski
rog, oboe, flaute i flauta piccolo) udvajaju tematski sadrzaj u raznim intervalima kroz dvije
oktave i tako konkretiziraju 4' i 2' registre i miksture. Aktiviranjem vibrafona i crotalesa

akcentira se pocetna figura teme.
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Slika 4.5: raspored materijala u drugoj orkestralnoj situaciji — crvenom bojom oznacena je tema,
plava boja oznac¢ava basovsku dionicu, a siva boja ostinatni element iz srednjeg registra, t. 35-37

U orguljskoj postavci koja nastupa na polovici 52. takta materijal se svodi na dva sloja (slika

4.6). Orguljas na manualu objema rukama izvodi izrazito pokretan element, za ciju je

registraciju jo§ jednom iskoriStena tipi¢na orguljska ,,piramida“ —

temeljni 8, 4’ 1 2’ registri

skupa s miksturama, ali ovoga puta na Pozitivu. Kao kontrast javlja se snazna, pjevna melodija

donijeta na prodornoj pedalnoj Trompette 8.
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Slika 4.6: dva sloja razli¢itog karaktera razdvojena su i
drugacijom registracijom, t. 51-56.
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U orkestralnoj postavci ta dva sloja razdvojena su koriStenjem razli¢itih orkestralnih grupa
(slika 4.7). Materijal iz manuala donosi gudacki korpus. Figura je podijeljena izmedu dva para
—viole i violoncela donose dio figure nize tonske visine, a violine I 1 II vi§e. Vazno je uociti da
dionica violoncela u ovom segmentu doseze ton €2, za taj instrument jako visok i napet registar,
Sto odgovara karakteru materijala. Osim registarskog rasporeda tonskih visina, rascjepkanost
date figure u orkestru dobiva i prostornu dimenziju jer se sitne ritamske vrijednosti brzo
prebacuju iz dionice u dionicu. Karakteristi¢na figura koja se nalazi na zadnjoj dobi taktova 54
1 55 tretirana je kao latentno dvoglasje, pa je u orkestru realizirana na nacin istaknut na slici

4.7. Ona je podcrtana i aktiviranjem ksilorimbe i marimbe.

Melodijsku temu, za koju je ve¢ izborom registra Trompette 8’ odredeno da treba biti snazna i
upadljiva, izlaZe prvi trombon u svom srednjem, bljestavom registru. On se s lakocom istice
¢ak i kada donosi neSto manje pokretan materijal (ako ga usporedujemo s materijalom u

gudacima) te se u forte dinamici jasno probija kroz brojan gudacki korpus.

Vin.Il |y

Slika 4.7: realizacija situacije u orkestru, t. 51-56.

Upecatljiva je i registracija kojom se izlaze tematski materijal u situaciji koja zapocinje u 61.
taktu (slika 4.8). Ta se melodijska linija iznosi na Positif manualu i donosi je pomalo nazalan

jezi¢njak Cromorne 8'.

Incantatoire # = J- préc. 84
Cromorne 8 ou Cor de Basset

[E===r=s s

Slika 4.8: temu izlaze Cromorne 8', t. 61-62.
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Sli¢nu boju pri orkestraciji postizemo upotrebom oboe i engleskog roga. Kako bi orkestralna
situacija bila interesantnija, dionica je podijeljena i ostvarena kao ,,razgovor* izmedu ta dva

instrumenta (slika 4.9).
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Slika 4.9: realizacija teme u orkestralnoj postavci, t. 61-62.

Situacija koja slijedi (t. 65-74) posebno je interesantna po nac¢inu na koji Florentz tretira
ostinatnu figuru iz Positif manuala (v. sliku 4.10). Figura se najprije javlja kao pozadinski
element smjesten izmedu upecatljive melodije u visokom registru (koja u prvi plan dolazi
zahvaljujuéi snaznoj Plein-jeu 8’ kombinaciji na glavnom manualu) i Siroke basovske dionice
ostvarene temeljnim 16°, 8’ i 4’ registrima u pedalu. Zapocevsi svoju ulogu kao sekundarni
sloj koji sluZi prvenstveno za ostvarivanje pokreta, ova se ostinatna figura u t. 71 razvija i ostaje
jedini zvuceci element (v. sliku 4.11). Njena se zvucnost tada popunjava i dodavanjem mikstura
na pocetne 8’, 4’ 1 2’ registre, $to rezultira, zajedno se podizanjem tempa, napetosnim rastom.
Primjecujemo da se ta figura (t. 71-74) pojavila u ranijem toku skladbe (usp. sliku 4.6, t. 52-
56), i to u istoj registraciji i na istom manualu. Bas kao $to smo u poglavlju 2.2 govorili o
strukturalnoj ulozi instrumentacije u Florentzovim orkestralnim djelima, sada na osnovu ovog
primjera mozemo reci da se isti princip prenosi na registarske kombinacije u orguljskim

djelima.

Majestueux, trés souple
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Slika 4.10: pocetna postavka situacije u taktu 65, t. 65-66.
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Slika 4.11: ostinatni sloj na Positifu razvija se i sadrzajno i registracijom
te postaje jedini zvuceéi element, t. 71-72.
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Strukturalnost zvucne boje uzeta je u obzir i prilikom orkestracije djela, tako da je materijal

koji se ponavlja ponovno izlozen u gudacima (slika 4.12).
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Slika 4.12: gudac¢i po drugi put izlazu isti materijal, t. 71-74.

Napetosni rast kojeg Florentz postize prethodno opisanim postupkom zavr$ava iznenadnim i,
barem za ovog skladatelja, pomalo netipi¢nim postupkom — dramatskom generalpauzom (v.
sliku 4.13). Ta pauza omogucuje postavljanje nove situacije kojom ¢e se ostvariti znacajan
kontrast i potaknuti novi lanac glazbenih zbivanja. Kontrast se ocituje ne samo u tipu tematskog
sadrzaja i karakteru dionica i njihovih pokreta, ve¢ i u pazljivo odabranoj registraciji. Nova
situacija (nastupa u taktu 74) nosi oznaku Sauvage, nostalgique’?, a tu atmosferu ostvaruju dva

pazljivo konstruirana pozadinska sloja i jedna solisti¢ka dionica.

Pozadinski slojevi se sastoje od lezec¢ih tonova. U pedalu se javlja ton A, registriran tihim
poklopljenicama Bourdons 16’ i 8’ te obojan interesantnim i rijetko dostupnim alikvotima
poput Quinte 10 2/3', koja zvuci kvartu ispod odsviranog tona i Septieme 4 4/7' koja zvuci
septimu iznad njega. Pored toga, bas je neznatno odebljan i spajanjem s Récit manualom. U
visem registru, na Récit manualu sa sasvim zatvorenim Zaluzijama, javlja se zvuéno zanimljiva
pozadinska akordna struktura. Skladatelj ju ne boja dodatnim alikvotama jer su osmostopni
registri koje tu koristi ve¢ sami po sebi dovoljno izrazajni: Cor de nuit (poklopljenica), Gambe
(gudacka skupina) i Voix Celeste (tihi dvostruki ,,vibrato registar”). Rezultat ove kombinacije
misti¢na je 1 interesantna boja koja, zajedno s alikvotno obojenim basom, stvara finu zvu¢nu

plahtu nad kojom ¢e se razviti glavni motiv ovog odsjeka.

Sam glavni motiv nastupa na Grand Orgue manualu, gdje Montre 8’ daje temelj i puninu, a
Flute 8’ doprinosi voluminoznosti. Dodavanjem alikvota Nasard 2 2/3' zvuéna slika se suptilno

odebljava jedva ¢ujnom naznakom pokreta u paralelnim duodecimama.

"L hry. divlje, nostalgi¢no
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Slika 4.13: nakon generalpauze formira se prozracna situacija
koju ¢ine dva pozadinska i jedan motivski sloj, t. 73-77.

U orkestralnoj postavci (slika 4.14) zanimljiva pozadinska boja postignuta je kombinacijom
drvenih puhaca 1 gudaca koji se medusobno udvajaju 1 ispreplicu. Kontrabas uz pomo¢ tube
donosi basov ton, a fagoti u izrazito tihoj dinamici donose tonove registara Quinte i Septieme.
Tonovi akorda iz manuala rasporedeni su najprije po dionicama viole, violine I 1 II, klarineta,
engleskog roga, oboe i flaute, da bi zatim aktivni ostali samo gudaci uz flautu i klarinet a2 koji
istiu pokretljivije dionice. Za razliku od orgulja, u orkestralnom slogu raspored tonova u
akordu nije vezan uz raspon ruke izvodaca, ali smo ga ipak gotovo u potpunosti zadrzali — Ssamo
su najpokretljivije dionice, poput one u flauti, udvojene u oktavi. Titranje gudackog tremola u

niskom i srednjem registru pridonosi stvaranju misti¢énog ugodaja.

Punina registara koje skladatelj bira za glavni motiv na Grand Orgue manualu, u orkestru dobro
prikazuje kombinacija violoncela, harfe i limenih puhaca. Nad zvu¢nom osnovom violoncela
izmjenjuje se horna u svom mra¢nom i dubokom registru s trombonom, koji u istom registru

daje nesto svjetlije tonove.
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Slika 4.14: realizacija opisane situacije, t. 76-82.

Osim registrima nazna¢enim u pocetnoj postavci, Florentz se u motivskoj liniji prethodno

prikazane situacije poigrava s aktiviranjem i deaktiviranjem jo$ jednog alikvotnog registra —

Tierce 1 3/5', koji zvu¢i dvije oktave i veliku tercu iznad osnovnog tona. Florentz ga ukljucuje

u zvuénu sliku na svakom parnom nastupu motiva i tim ,,razgovorom* izmedu registara

obogacuje ovu prozracnu situaciju (slika 4.15).

Taj postupak u orkestraciji realiziran je

transponiranjem dionice harfe i violoncela za tercu uzlazno, s§to je takoder vidljivo na primjeru

sa slike 4.14.

_ GO+ Theree 173/5

== S dinia - s

GO+ Therce 17 3/5

L G.O.:+ Tieree 173/5
G.O. = "Tierce 17 3/5 =5

Slika 4.15: nacin koriStenja registra Tierce 1 3/5', t. 75-83.
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Akord koji je ostatak leZeceg sloja s Récit manuala u 86. taktu rjesava prethodnu stati¢nu
situaciju. Ve¢ opisana zanimljiva kombinacija registara naglaSena je otvaranjem i zatvaranjem

zaluzija koje rezultira promjenom voluminoznosti i svjetline samog akorda (slika 4.16).

ialh \)

L

Slika 4.16: otvaranjem i zatvaranjem zaluzija
postignut je upecatljiv naglasak, t. 86.

Ovaj zanimljiv efekt u orkestralnoj postavci donose drveni puhaci poveéavanjem i smanjenjem

glasnoce tona kojeg izvode (slika 4.17).
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Slika 4.17: drveni puhaci imitiraju otvaranje i zatvaranje Zaluzija, t. 85-87.

Situacija koja slijedi (takt 87 nadalje) zadrzava pozadinske slojeve iz prethodne postavke (slika
4.18). Akord na Récit manualu ostaje u istoj registraciji, a basovska dionica gubi alikvotno
bojanje kako bi se oslobodio prostor za njen postepen daljnji razvoj. Melodijska linija koju
skladatelj ukljucuje na Positif manualu pokretljivija je i zaigranija od motiva iz prethodne
situacije, Sto se potencira i znatno bogatijom registracijom koja kombinira principale,

poklopljenice, alikvote i jezicnjake (Montre 8', Flutes 8'i 4', Clarinette 8" i Tierce 3 1/5').

95



Large, mystérieux « = 48 Animer un peu 2 ... « = 50
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Péd. : Bourdons 167, 87
(sans Quinte 107 2/3 et Seprieme 4" 47)

Slika 4.18: znacajna promjena u registraciji tematskog sloja dogada se u taktu 87, t. 87-89.

Orkestralna postavka prati tu uputu. Pozadinski sloj realiziran je guda¢ima. Isklju¢ivanjem
registara Quinte i Septieme u pedalu gube se ti alikvoti, a samim time i fagoti u orkestru gube
svoju ulogu. To otvara moguénost preuzimanja tematskog sadrzaja u toj dionici, a u istu svrhu
koriste se 1 ostali drveni puhaci, prvenstveno klarineti, koji dionicu fagota odebljavaju u oktavi
ili decimi — sve na tragu aktivnih alikvnotnih registara iz orguljskog originala. Flaute i engleski

rog u t. 91. donose tek maleni fragment teme, kao odgovor na dionicu fagota i klarineta.
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Slika 4.19: pozadinski sloj realiziran je gudac¢ima, a
tema nastupa u drvenim puhacima, t. 87-93.

96



Od takta 92. nadalje dionica pedala postaje sve znaCajnija 1 pokretnija, Cime istupa u prvi plan.
Postepenim dodavanjem registara skladatelj postize upecatljiv crescendo i stvara zaista
masivan basovski zvuk (slika 4.20). Najprije su aktivni temeljni 32', 16" i 8' registri, da bi potom
sukcesivno ukljucivanje tri alikvotna registra (Quinte 10 2/3', Tierce 6 2/5' i Septieme 4 4/7")
dionicu obojalo na zanimljiv nacin. U taktu 98. Florentz trazi ukljuenje dodatnih
nespecificiranih basovskih flauta, ocito ciljajuc¢i na jo§S vecu voluminoznost dionice. Ovo je

jedna od rijetkih situacija gdje skladatelj potpuno prepusta izbor registara samom orguljasu.
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Slika 4.20: postupno dodavanje registra u pedalu, t. 93-98.

U orkestru je ista situacija realizirana na sljede¢i nacin (slika 4.21). Pocetni basovski element
se najprije javlja u kontrabasima i bas klarinetu, a zatim se ukljucuju violoncela i prvi fagot.
Violon¢ela sviraju divisi i osnovnu liniju odebljavaju u intervalu ¢iste kvinte (registar Quinte
10 2/3") dok prvi fagot to ¢ini u intervalu velike terce (registar Tierce 6 2/5"). U daljnjem se
razvoju formiraju dvije grupe puhaca koje se naizmjenice aktiviraju nad stalnim izlaganjem
violon¢ela i kontrabasa. Prvu grupu ¢ine trombon, kontrafagot i drugi fagot, a drugu grupu

tuba, prvi fagot i bas klarinet.

Bitno je naglasiti da se omjerom broja izvodaca koji materijal donose na osnovnoj (zapisanoj)
tonskoj visini 1 u nekom intervalskom odebljanju nastojalo Sto viSe pribliziti vaznosti 1 ulozi
pojedinih orguljskih registara — najéujniji je registar upravo onaj osnovni, dok su svi ostali
(posebice alikvotni registri) jedva ¢ujni, s intencijom stapanja u jedno (da bi preuzeli isklju¢ivu

ulogu bojanja).
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Slika 4.21: razvoj basovske linije u orkestru, taktovi 91-101.

Postignuta se basovska postavka zadrzava i prilikom nastupanja novog sadrzaja (slika 4.22). U
taktu 101 ukljucuje se svijetli pozadinski sloj na Récit manualu (tisi osnovni registri, Gambe i
Voix Celeste), a takt kasnije na Positif manualu nastupa i vazan melodijski sloj, istaknut
registrom Cornet koji je dodatno obojan tihim 16" registrom, te, ukoliko postoje, niskim
alikvotama Quinte 5 1/3" i Tierce 3 1/5'. Uklju¢ivanjem ovih slojeva nastavlja se gradacija

zapocCeta u prethodnoj situaciji u pedalu.
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Slika 4.22: ukljucivanje novih slojeva, t. 93-98.

Kao i u mnogim prethodnim situacijama, orguljska postavka jasno nalaze koji sloj treba biti
najispoljeniji. Stoga je logi¢no da u orkestru temu iznose visestruko odebljani drveni puhaci,

dok srednji sloj donose relativno neutralno postavljene violine 1, 11 i viole (slika 4.23).

Amimer...

Tha. 1.2

Slika 4.23: realizacija teme i srednjeg sloja, t. 102-105.
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Daljim razvojem ove situacije fokus se postepeno prebacuje s basovske dionice na visoki

registar. U t. 108-109 skladatelj iskljucuje alikvotne registre iz basovske dionice, ¢ime ona

postaje ,,0bi¢ni“ bas. Tremoliranom prate¢em sloju na Récit manualu daje se pun orguljski zvuk

ostvaren temeljnim 8', 4' i 2' registrima u kombinaciji s miksturama, dok u t. 109. nastupa

dvoglasna sopranska melodija na Positif manualu donesena u Plein-jeu 8 kombinaciji,

nedvosmisleno privlace¢i paznju na sebe (slika 4.24).
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Slika 4.24: fokus se izborom registara prebacuje na visu lagu, t. 108-110.

Odmah potom, u t. 111., motiv koji je nastupio na Positif manualu prebacuje se na snazniji

Grand Orgue, ¢iji je Plein-jeu 8' sada osnazen Trompette 8' jezi¢njakom — §to ovu dugu

crescendo situaciju podize za jo§ jednu razinu (slika 4.25). Dinamic¢ki i napetosni razvoj

nastavlja se u taktu 121 gdje skladatelj na Récit manualu prvo ukljucuje sve 8', a zatim i 4'

jezi¢njake, §to je tipican orguljski postupak za fortissimo situaciju.

GO+ Comet
GO Plein-Jeu 87, Tromperte 87
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Slika 4.25. Tema nastupa na Grand Orgue manualu, t. 111-113.
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Opisana razlika realizirana je i u orkestralnoj situaciji. Prvi nastup tematskog materijala (slika
4.26, oznac¢eno plavom bojom) odgovara nastupu teme na Positif manualu, dok drugo javljanje
tematskog sadrzaja, znac¢ajno osnazeno trubama i piccolo flautom imitira voluminozniji nastup

teme na Grand Orgue manualu (ozna¢eno crvenom bojom).

Grand Orgue

Positif

Slika 4.26: realizacija razlike zvuka na Pos. i G. O. Manualima te u orkestru, t. 110-113.

Jo§ jedan specifi¢an zahtjev javlja se prilikom izlaganja istog tematskog sadrzaja. Napomenom
echo u taktu 116 trazi se odjek od pocetne postavke (G. O. — Plein-Jeu 8', Trompette 8' i Cornet
8') koji se postize sviranjem u istoj registraciji, ali na nekom drugom, neodredenom manualu
(autre clavier) i zvuci kao malo tiSa varijanta prethodnog nastupa motiva (slika 4.27).

(antre clavier : méme registration cn écho)

I .
2 . . - — Hibe
{Echo) ba *2he ; | |
»

Slika 4.27: skladatelj trazi da motiv bude
izveden poput jeke, t. 116.

Orkestar nudi viSe opcija za postizanje sli¢nog efekta. NaSa solucija, prikazana na slici 4.28
podrazumijeva ne samo znatno stanjivanje zvuka, ve¢ i promjenu zvucne boje. Motivu koji
nastupa u kombinaciji drvenih puhaca i trube odgovara znatno njezniji odjek kojeg donose

flaute i klarineti, uz potporu marimbe i vibrafona.
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Slika 4.28: realizacija echo efekta u orkestru, t. 114-117.

U taktu 123 ovaj kontinuirani razvoj doseze vrhunac. Registri manuala Grand Orgue su veé¢
prakticki do kraja iskoristeni, tako da se daljnje pojacanje ostvaruje povezivanjem s Positifom.
Istovremeno se i srednji pozadinski sloj pojacava povezivanjem manuala Récit manuala s
Positif manualom (slika 4.29). Takva bogata registracija situaciju dovodi do apsolutnog

zvuénog vrhunca cijelog djela, a u orkestru ozna¢ava nedvosmisleno tutti mjesto (slika 4.30).
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Slika 4.29: dodavanjima manualnih kopula i jezi¢njaka
doseze se konac¢ni vrhunac skladbe, t. 120-128.
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Slika 4.30: orkestralna tutti postavka, t. 122-127.
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Iako se dio glazbenog sadrzaja koji se javlja na kulminacijskom platou prenosi 1 na narednu
situaciju koja pocinje u taktu 132, u njoj je ostvaren znacajan kontrast upravo zahvaljujuci
izboru registara (slika 4.31). U orguljskom je originalu ponovno upotrijebljena mekana
kombinacija registara Fonds 8', Gambe i Voix Celeste na Récit manualu, stapajuci se s takoder
njeznim Flute 4" i Septieme 2 2/7' registrima na Positifu. Tematski materijal iznosi se u pedalu
na izrazajnom jezi¢njaku Chalumeau 4' — tako visoki registar na pedalu zvuci napetije nego §to
bi to bio slucaj da se ista dionica izvodi na manualu, a skladatelj tu kvalitetu tona svjesno i
dobro Koristi.
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Slika 4.31: paZljivom kombinacijom registara skladatelj postavlja mekane
pozadinske strukture i istice melodijski materijal, t. 132-134.

U orkestralnom postavci njezan zvuk Récit manuala namijenili smo gudackoj sekciji i harfi, a

napeta 1 pomalo prodorna boja melodijske teme ostvarena je pomocu engleskog roga (slika
4.32).
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Slika 4.32: stanjivanje fakture, t. 132-139.
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Situacija koja zapoc€inje u taktu 143 zadrzava mekanu postavku u Récit manualu (slika 4.33).
Aktivnim slojevima dodan je leze¢i ton u pedalu, realiziran temeljnim 16' 1 8' registrima.
Glavna melodija koja nastupa na manualu Grand Orgue na njeznom registru Flute harmonique
8' transpozicija je teme koja je nastupila na pocetku skladbe (u t. 8, tada na jezi¢njaku Clarinette
8'). Ovakvim izborom registra skladatelj postize da nastup materijala sada zvuci poput

reminiscencije, ¢emu doprinosi i smirena faktura pratnje.
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Slika 4.33: prozra¢na faktura, t. 143-150.

Kako bismo zadrzali istu boju pozadinskog elementa koja je naznacena orguljskom
registracijom, 1 u orkestralnoj postavci zadrzavamo instrumente koji su u prethodnoj situaciji
imali istu ulogu — gudacki korpus i harfu. Tematski materijal izlazu dvije unisono flaute i to
bez potpore drugih instrumentalnih grupa, a sve kako bi se ostvarila jednostavnost i prozracnost
situacije (slika 4.34).
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Slika 4.34: pozadinski sloj realiziran gudac¢ima i harfom, dok temu donose dvije flaute, t. 142-153.

Zavrsna situacija (slika 4.35) zadrzava istu fakturu i gotovo istu registraciju pozadinskih
slojeva kao u prethodnoj postavci (pedalu se, ako je na raspolaganju, dodaje 32' registar).
Glavni se motiv sada javlja na nizoj tonskoj visini od prethodne melodijske teme, ali i na novom
manualu te u drugacijoj registarskoj boji — aktivni registri na Positif manualu su Flute 8' i
alikvot Nasard 2 2/3' ¢ija kombinacija, pogotovo u nizem registru, daje neSto tamniji zvuk.
Motivu je u jednom nastupu takoder dodan i Tierce 3 1/5' — postupak kojeg je skladatelj

iskoristio na istom motivu u taktovima 77-83.
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Slika 4.35: zavr$na situacija, t. 143-150.
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Gudacki korpus 1 u ovoj situaciji zadrzava pozadinsku ulogu, mada se dionici violoncela 1
kontrabasa pridruzuju i puhaci (fagot, kontrafagot i tuba) kako bi dodali tezinu basovom tonu
za kojeg skladatelj trazi 32' registar (slika 4.36). Prema kraju skladbe puhaci u pozadinskom
sloju postepeno se iskljucuju (prvo tuba, zatim kontrafagot), Sto rezultira smanjivanjem
inteziteta basovog tona i stanjivanja zvuéne pozadine pred sam kraj — postupak koji ide u prilog

velikom dinami¢kom decrescendu.

Tamniji zvuk registracije u kojoj nastupa glavni motiv realiziran je kombinacijama drvenih i
limenih puhaca. Prvi nastup motiva izlazu klarinet i horna na unisonu, a odgovaraju im dva
trombona i bas klarinet. Bas klarinet udvaja nizi od dva trombona kako bi se istaknula ta
osnovna dionica, te da bi linija zadrzala prethodim nastupom ostvarenu ,,drveno-limenu‘ boju.

Visi trombon motiv udvaja motiv u paralelnim tercama, imitirajuci Tierce 3 1/5' registar.
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Slika 4.36: zavr$na situacija u orkestru, taktovi 154-161.

4.3 Pojedine problemske situacije

U prethodnom smo poglavlju prikazali koliku su veliku ulogu prilikom postavljanja nasih
orkestralnih situacija odigrale kombinacije orguljskih registara iz izvornika. Te su kombinacije
bile osnova, najvaznije polaziSte i smjernica za izbor instrumentalnih boja i orkestralnih grupa.

Ipak, simfonijski orkestar kao izvodacko tijelo najvec¢ih zvu¢nih moguénosti otvara vrata, ali 1
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obvezu za raznovrsne nadgradnje pocetnog materijala. Konkretne primjere takvih mjesta

navodimo u poglavljima koja slijede.

4.3.1 Dokomponiranje slojeva i motiva kojih nema u izvorniku

Prilikom svakog priredivanja notnog materijala za neki drugi ansambl nuzno je izvjesno
zadiranje u polazni materijal, koje ponekad rezultira znaCajnim izmjenama ili cak
nadodavanjem novih slojeva. Premda se tome ponekad prilazi s pretjeranom strogo¢om, koja,
zbog navodnog ocCuvanja skladateljevih intencija moze i¢i do zabrane bilo kakvih izmjena
izvornog materijala, jasno je da svaki sastav ima svoje posebnosti, vlastita ograni¢enja i
moguénosti te mu s tom ¢injenicom na umu treba i pristupiti. Naglasimo da glazbena literatura
obiluje primjerima u kojima kompozitori prilikom prerade vlastitih djela mijenjaju pojedine
dionice, nadograduju cijele segmente novim materijalima, pa ¢ak i potpuno rekomponiraju. "
Sve to jasno pokazuje da i vece promjene izvornika u odgovaraju¢im okolnostima mogu biti

sasvim opravdane.

Kod Florentza nazalost ne moZemo pronaci takve primjere iz jednostavnog razloga Sto sva
njegova djela postoje samo u inacici koju je skladatelj prvotno zamislio. Ipak, bogata zvu¢na
slika orkestralnih djela Jean-Louisa Florentza daje naslutiti na¢in na koji bi skladatelj pristupio
priredivanju ve¢ postojeceg djela — teSko je zamisliti da bi se ograniCio na svega tri sloja koja
postoje u orguljskom originalu. Zbog svega toga, u orkestraciji djela Prélude de L’ Enfant noir

smo ponekad dodavali razli¢ite vrste novih slojeva. §to ¢emo objasniti kroz sljedece primjere.

Potreba za dodavanjem izvjesnog povezujuceg materijala pojavila se je ve¢ na samom pocetku
skladbe. Radi se o najneutralnijem nacinu obogacivanja orkestralnog zvuka — dodavanju tihih
leZe¢ih tonova. U primjeru sa slike 4.37 ta je uloga pripala hornama, koje svojim mekanim
zvukom iz srednjeg registra diskretno objedinjuju ostale pokretljivije dionice. Tonovi koje smo
im dodijelili pripadaju modusu kojeg skladatelj koristi u datom odsjecku, a maleni ritamski
pomak asocira na figuru prisutnu u tematskom sadrzaju koji ¢e biti izlozen malo kasnije u djelu

(radi se o temama B1 1 E, v. tablicu 3.2), ¢ime smo 1 motivski ,,opravdali* dodani materijal.

72 Dobar primjer je Griegova obrada vlasite Holberg suite za gudacki orkestar, posebice stavak Praeludium.
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Slika 4.37: dodani sloj u hornama, t. 8-14.

nalazimo u taktovima 72-74. Radi se o akordnoj strukturi koja se javlja u drvenim puhac¢ima i
hornama, a dodana je u svrhu naglaSavanja crescenda gudacke grupe. Moze se tvrditi da je
ovakvo pojacavanje pokretnih gudaca manje pokretnim puhacima zapravo standardni

orkestracijski postupak kakvog koriste prakti¢no svi skladatelji (slika 4.38).
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Slika 4.38: dodani akordni sklop u puhac¢ima, taktovi 71-74.

U taktu 35 u harfi nastupa figura koja nije prisutna u orguljskom originalu. Ujednacenim
razlaganjem tonova modusa u harfi metarska se pulsacija jo§ viSe istiCe, a pojacana je i

aktiviranjem maracas udaraljki (slika 4.39).
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Slika 4.39: harfa i maracas naglasavaju metar, taktovi 35-36.

Jedan od cCesto koriStenih nacina obogacivanja orkestralne fakture jesu dodatne imitacije
motiva ili melodijskog fragmenta — nesto $to bi u solistickom slogu bilo tesko ili nemoguce
izvesti. Taj princip iskoriSten je i u ovoj orkestraciji. U primjeru sa slike 4.40 pikolo flauta i

kontrafagot (koji je udvojen i kontrabasom) imitiraju fragmente teme koju donose oboa i fagot.
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Slika 4.40: flauta i kontrafagot imitiraju fragmente teme, t. 21-26.

Jo$ jedan primjer dodatne imitacije tematskog materijala nalazi se u dionici violine | u
taktovima 36-43. Zahvaljujuci razlici u instrumentalnoj boji, ali i u snazi gudaca i limenih i
drvenih puhaca koji temu izlazu, violine I dobro odraduju tisi imitacijski odjek fragmenata

teme. Kako bi se ti odjeci ¢uli, oni nastupaju gotovo isklju¢ivo za vrijeme dok dionice koje

izlaZu glavni tematski materijal izvode tonove duljih ritamskih vrijednosti (slika 4.41).

Slika 4.41: imitacija tematskog materijala u violinama I, t. 38-40.
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Dodavanju novih slojeva nesto smo radikalnijie pristupili u taktovima 126-129 u dionici pikolo
flaute (slika 4.42). Za vrijeme orkestralne tutti postavke ta dionica prvo donosi fragmente teme
E, a zatim varijantu motiva iz teme F (v. tablicu 3.2). Istovremeno, horne 1 i 3 naizmjenice s
hornama 2 i 4 donose fragment teme B1 koji ima funkciju pedalnog sloja, bas kao $to su to
¢inile 1 u pocetnoj postavci. Svi tematski sadrzaji dijastematikom su prilagodeni modusu kojeg

skladatelj koristi u orguljskom originalu.
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Slika 4.42: dodani slojevi koriste ve¢ poznat tematski materijal, t. 126-129.

4.3.2 Primjena orkestracijskih postupaka tipi¢nih za djela Jean-Louisa Florentza

Analizom orkestralnih postupaka u djelima Jean-Louisa Florentza (poglavlje 2) uocili smo
neke pravilnosti i njegove tipi¢ne postavke. Kako bismo §to vjernije orkestrirali Prélude de
L’Enfant noir (tj. barem donekle ostali u Florentzovom ,,stilu), u radu smo, osim op¢e poznatih
standardnih orkestralnih postupaka, primijenili i neke kroz analizu uocene Florentzove
postupke. U pojedinim smo situacijama, tamo gdje se to ucinilo adekvatnim, ¢ak i doslovno
»precrtali u nasu orkestraciju neke konkretne situacije iz skladateljevih djela. U ovom ¢emo

poglavlju razmotriti nekoliko takvih orkestralnih situacija.
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Prva situacija koju promatramo zapocinje u taktu 35. Ona sadrzi mnoge tipi¢nosti Florentzovog

orkestralnog sloga, a najvazniji od njih nacin je uslojavanja dionica. Na slici 4.43 broj¢ano smo

istaknuli pojedine slojeve.

Slika 4.43: uslojavanje dionica po uzoru na standardne Florentzove postupke, t. 35-37.

Ova se forte situacija sastoji od Cetiri sloja. Basovski sloj oznacen je brojem jedan i realiziran
je kombinacijom kontrabasa, violoncela i1 bas klarineta u unisonom ili oktavnom udvajanju.
Sloj oznacen brojem dva ostinatni je pozadinski sloj kojeg donose viole i violine II,
modificirano udvojene klarinetima. Ti se slojevi zadrzavaju unutar svoje lage kako bi

oslobodili prostor nastupu upecatljivog tematskog sloja.

Tematski materijal (sloj tri) donekle je orkestriran po uzoru na postavku koju pronalazimo u
Florentzovu djelu Les Jardines d'Aménta (v. sliku 4.44) — izrazajnost i upecatljivost melodije

garantiraju snazne trube koje se kre¢u u paralelnim pomacima. Dodatno odebljanje u dionicama
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drvenih puhackih instrumenata u naSoj orkestraciji obrazlozili smo kroz prikaz koriStenih

orguljskih registara (v. poglavlje 4.2).
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Slika 4.44: nastup tematskog sadrzaja u trubama, Les Jardines d’Aménta, t. 5-6.

Sloj oznacen brojem cetiri na slici 4.43 donose harfa i maracas. Taj sloj ne postoji u orguljskom
izvorniku, a nastao je po uzoru na primjer sa slike 4.45 (iz djela L'Enfant des Tles). Pokret u
udaraljkama ¢ini snaZan kontrast u odnosu na prethodnu situaciju te u oba slucaja (naSem 1

Florentzovom) podcrtava vaznost forte situacije.
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Slika 4.45: prikazani fragment posluzio je kao inspiracija za sloj ozna¢en
brojem 4 na slici 4.43, L'Enfant des Tles, t. 99-101.

U gudackom korpusu prikazanom na slici 4.46 inspirirao nas je za Florentza tipi¢no postavljen
glisando pomak u paralelnim kretanjima (takt 45), kao i na¢in udvajanja podijeljenih dionica

violina I 1 II (detaljnije objaSnjen u drugom poglavlju ovog rada).
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Slika 4.46: prikazana postavka gudackog orkestra donosi karakteristi¢ne
Florentzove postupke, t. 44-46.

Iduca orkestralna postavka koja donosi ,,preslikavanje® Florentzovih orkestralnih postupaka
zapocinje u taktu 65. Za nju je specifican nacin tretmana pokretnog ostinata kojeg izlazu drveni
puhaci. Oni su grupirani u dvije skupine koje se medusobno pravilno izmjenjuju (slika 4.47).
Ova postavka nastala je po uzoru na situaciju koja se nalazi u djelu Les Jardines d'Aménta
(slika 4.48).
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Slika 4.48: realizacija ostinatnog materijala u dionicama drvenih puhaca,
Les Jardines d'’Aménta, t. 41-44.
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Istovremeno s nastupom prikazanog ostinatnog sloja u drvenim puhacima, horne donose
pedalni, ,,povezujuci® sloj (slika 4.49). Element zapoc¢inje u piano dinamici i od trenutka svog
nastupa postupno izbljeduje do potpunog nestanka. Druga varijanta ovog postupka
podrazumijeva najtiSe moguce ukljuenje motiva, njegov rast do oznacene dinamicke jacine i
potom opadanje do potpunog isklju¢enja. Takav dinamicki tretman je iskoriSten u viSe navrata
kroz nasu orkestraciju, a kao primjer navodimo dionicu fagota u taktovima 77-84. Obje inacCice
ovog postupka izrazito se Cesto javljaju u Florentzovim djelima te omogucuju generalnu
mekocu, povezanost i puninu zvucne slike. One su potrebne zbog kompleksnosti polifonog
sloga, ali proizlaze 1 iz skladateljeve sklonosti ka izbjegavanju upecatljivih upada pozadinskog

sloja i naglih akcenata.
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Slika 4.49: dinamicki tretman pedalnog sloja u hornama, t. 67-69.

Stati¢ni pozadinski slojevi €esto se javljaju u gudackom korpusu. Spomenuli smo da ih Florentz
Cesto realizira tremolo tehnikom, pa smo taj postupak u vise navrata preslikali u orkestraciji
djela Prélude de L’Enfant noir., Situacija u taktu 86. uz gudacki tremolo donosi i tremolirani
akord u vibrafonu, koji zajedno s gudacima stvara titrajucu teksturu i njeznu tonsku boju (slika

4.50).
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Slika 4.50: tremolo pozadinska struktura, t. 86-89.
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U situaciji koja pocinje u taktu 108 znacajno smo transformirali izvorni materijal. Ono §to je u
orguljskom originalu bilo tremoliranje akorda, postala je figuracija njegovih tonova u
dionicama violine I, II i viole (slika 4.51). Nacin na koji je figuracija konstruirana takoder je
inspiriran konstrukcijskim postupkom kojeg nerijetko mozemo pronaci u Florentzovim djelima
(slika 4.52 iz skladbe L'Enfant des Tles). Figura se svaki put doslovno ponavlja, ali, zahvaljujuéi
svojoj duljini ne pocinje uvijek na istom metarskom mjestu — zbog toga je moguce njeno
dugotrajno i uzastopno ponavljanje, a da situacija ne izgubi na protoc¢nosti. Ovakva postavka

proteze se sve do 121. takta.
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Slika 4.51: transformacija orguljskog tremolo akorda — pravokutni okvir
prikazuje trajanje jednog ponavljanja figuracije, t. 106-113.
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Slika 4.52: primjer istog nacina ponavljanja u Florentzovom djelu — svaki nastup nove
dijastematike istaknut je pravokutnim okvirom, L'Enfant des Tles, t. 13-19.
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Valja napomenuti da, ba$ kao S§to je koriStenje tipi¢nih Florentzovih postupaka u ovoj
orkestraciji pridonijelo tome da ona barem donekle poprimi odlike skladateljevog orkestralnog
izraza, jednako vaznu ulogu u tom smislu odigralo je i izbjegavanje postupaka koje i sam
Florentz izbjegava: snazni, nagli akcenti te brze, snazno kontrastirajuce izmjene postavki se

prakticki nikad ne javljaju. To je, medu ostalim, diktirala 1 sama priroda glazbenog materijala.
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Zakljucak

Svi glazbeni aspekti kojih smo se dotaknuli kroz ovaj rad nedvosmisleno svjedoce 0 tome kako
je Jean-Louis Florentz umjetnik iznimno dobrog ukusa, skladatelj koji razli¢itim tehnikama
skladanja suvereno vlada, ali ih ne koristi kako bi na silu ,,pomicao granice* glazbenog jezika,
poglavito ne naustrb vlastitog ukusa i estetskog uvjerenja. Njegov skladateljski profil odise
istanCanom senzibilnoS¢u i posvecenoscéu detalju, a to se ocituje kako u izvorima Florentzove
inspiracije i specifi¢no razradenoj vertikali, tako i u iznimno vjeStom tretmanu instrumenata u
orkestru. Florentz svoj orkestralni zvuk temelji na ,,prirodnim*, osnovnim tehnikama dobivanja
tona, ali ne zazire ni od povremenih upotreba akutnih registara i posebnih tehnika — doduse
samo na pomno odabranim mjestima. Na taj nacin skladatelj svoju polaznu zvu¢nu osnovu

obogacuje i udise joj svjez i ,,moderan® prizvuk, bez opasnosti da je preoptereti ili zagusi.

Nasuprot relativno ,,pitomom* tretmanu orkestra i kontroliranoj, ne pretjerano disonantnoj
vertikali stoje drugi glazbeni parametri koje se skladatelj ne libi zakomplicirati. Kada se radi o
polifonizaciji tkiva, odabiru orguljskih registara ili ritamskim strukturama Florentz nastupa
beskompromisno, ne Stedei ni instrument ni izvodaca, zahtijevaju¢i od svakog parametra

izvedbe najvise i najbolje.

Ta odmjerena ravnoteza slozenog i jednostavnog, nepoznatog i poznatog, novog i starog, koja
je vjesto kalkulirana i balansirana medu svim glazbenim sastavnicama, rezultira zvukom Kkoji
je pitak 1 razumljiv, ali uvijek neobican 1 uzbudljiv. Sve ovo, uz iznimnu povezanost sa
zvukovnos$éu prirode i africke krc¢anske liturgije, djelima Jean-Louisa Florentza pruza ono §to
je mnogim drugim skladateljima uistinu teSko ostvarivo — sva ona nose njegov jedinstveni i

lako prepoznatljiv skladateljski potpis.
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