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BIOGRAFIJA:

Dmitri Sostakovié¢ roden je 25. 9. 1906. u Sankt Petersburgu u Rusiji. Sostakovi¢ je kao dijete
odbijao glazbenu poduku, sve do 1915. godine kada je prvi puta ¢uo operu. Rijec je o djelu
kompozitora Rimski-Korsakova, ,,Pri¢a o caru Saltanu®, nakon ¢ijeg je slusanja poceo odlaziti na
sate klavira. Ubrzo je otkrio kako ima apsolutan sluh te je nakon samo mjesec dana poduke
svirao jednostavna djela Mozarta i Haydna. Ve¢ 1917. Godine mogao je odsvirati cijelu Bachovu
zbirku ,,Dobro ugodeni klavir te je skladao klavirske minijature. S 13 godina, 1919., upisuje
konzervatorij u Sankt Petersburgu gdje zapocinje studij klavira kod Leonida Nikolajeva, a 1923.
Zapocinje studij kompozicije kod Aleksandra Glazunova i Maksimiliana Steinberga. Te iste
godine upoznaje Tatjanu Glivenko te s njome razmjenjuje pisma koja su rijedak izvor

informacija o njegovim politickim stavovima.

Sudjelovao je na medunarodnom Chopin natjecanju za klaviriste u VarSavi 1927., no nikada nije
pokusao ostvariti virtuoznu pijanisticku karijeru, ve¢ se ograni¢avao izvodenjem vlastitih djela
javnosti. Sostakovi¢ je suradivao s mnogim poznatim glazbenicima njegovog vremena. Evgeny
Mravinsky premijerno je izveo mnoga Sostakovieva orkestralna djela a za violinista Davida
Oistrakha i violoncelista Mstislava Rostropovi¢a napisao je po dva koncerta. Dva klavirska

koncerta napisao je za sebe i svog sina Maxima.

Stvaralacki i zivotni put bio mu je pun uspona i padova. 1934. godine napisao je operu ,,Lady
Macbeth’’ koja ¢e mu dvije godine nakon donijeti statusne i politicke probleme. Na privatnom
podrucju, od honorara koji je dobio za ,,Lady Macbeth* kupuje stan za sebe i svoju suprugu Ninu

Varzar, koja je ubrzo rodila njihovo prvo dijete, k¢i Galinu.



Zbog nezadovoljstva Komunisti¢ke Partije Sostakovievim stvarala§tvom, njegova je glazba
ponovno stavljena na ‘crnu listu” u vrijeme nakon Drugog Svjetskog rata. Kako bi financijski i
politi¢ki stabilizirao svoju situaciju pisao je mnoga djela za filmove te poneka djela koja su
velicala Domovinu. Za oratorij ,,Pjesma Sume*, koji je hvalio Staljinovu kampanju

poSumljavanja, dobio je Staljinovu nagradu od 100 000 rubalja.

1953. godine, nakon Staljinove smrti, tenzije u umjetnosti popustaju, a Sostakovi¢ ponovno
nailazi na podrsku i odobravanja. Cak su se podela izvoditi i njegova ranije zabranjena djela. Veé

1954. izabran je za najboljeg umjetnika SSSR-a.

1960., nakon §to je izdrzao napade ‘36 i ‘48, popustio je pod pritiskom komunisticke partije te se
istoj i pridruzio. Takva kapitulacija donijela mu je mnogo tuge te uvrijedila kolege i prijatelje. U
to vrijeme je napisao, za tri dana, njegov Gudacki kvartet br. 8. op. 110 koji je nazvao ‘vlastitom
posmrtnicom’. On u svim stavcima sadrZi Sostakoviéev jedinstveni glazbeni potpis — motiv

DSCH.

U zadnjim godinama Zivota bolovao je od raka pluca koji je metastazirao na druge organe te mu

se stanje znatno pogorsalo. Sostakovicev pogreb odrzan je 14. kolovoza 1975. godine.



O STVARALSTVU

Njegov skladateljski izri¢aj oblikovao se u razdoblju kada je SSSR Sirom otvorio vrata novim
umjetni¢kim, odnosno glazbenim stilovima i tehnikama. Sostakovié je ovladao njima i znalacki
povezao poliritmiju, politonalitetnost i atonalitetnost s ruskim glazbenim naslijedem na koje se

nadovezao stvorivsi osebujan vlastiti stil blizak ekspresionizmu.

Ranije godine stvaralastva

Slavu 1 priznanje stekao je ve¢ prvom simfonijom koja je ujedno bila i njegov diplomski rad
1925., a praizvedena 1926. Simfonija je privladila veliku paznju zbog uvjerljivih promjena
karaktera i izrazaja od liricnosti preko zajedljive satire do velikog herojstva. Stilski korijeni
simfonije bili su brojni; utjecaj P. I. Cajkovskog, Paula Hindemitha te Sergeja Prokofieva mogli

su se vrlo lako razaznati.

Djelo je dozivjelo veliki svjetski uspjeh, a rado su ga izvodili i mnogi dirigenti sa Zapada. Prva

je to simfonija skladana u Sovjetskom Savezu, a uvrStena u repertoare svjetskih orkestara.

Tijekom 1ducih deset godina od praizvedbe, slijedio je nekoliko razli¢itih puteva. Inicijalni
instinkt bio je slijediti najnovije avangardne stilove sa Zapada, ali novac, koji je trebao kako bi
pomogao majci, zaradivao je komponiranjem glazbe za filmove i balete, klavirskim nastupima,

poducavanjem te ponekom stipendijom.

Pocetkom 1930. godine opera ,,Nos“ doZivjela je neprijateljske kritike. Sostakovié je optuzen za
,formalizam®, §to je postala uvreda za bilo koji umjetnicki pothvat, okarakteriziran kao
neshvatljiv publici. Tijekom nadolaze¢ih godina vratio se tradicionalnom komponiranju, a
takoder je znao 1 odbiti neke suradnje ili se distancirati od umjetnika ¢iji bi stil smatrao upitnim u
o¢ima Komunisti¢ke Partije. Avangardna glazba i jazz bili su sluzbeno zabranjeni 1932. Godine,

a ¢ak i stilski prihvatljiv Cajkovski nije dolazio u obzir zbog statusa skladatelja iz Carske Rusije.

Godine 1934. PiSe operu ,,Lady Macbeth®, za koju je tekst napisao Nikolaj Leskov. Temeljena

na jezivoj pri¢i, kombinirana je Zivopisna 1 uzbudljiva glazba s nasiljem 1 seksualnosti.



Kroz sljedece dvije godine, izvedena je skoro 200 puta u Lenjingradu i Moskvi te producirana
na pozornicama Londona, New Yorka i Argentine. U sije¢nju 1936., dvije godine nakon
premijere opere, Staljin i nekoliko vladinih duznosnika otisli su na izvedbu u BoljSoj Teatar u
Moskvi. Staljin nije skrivao nelagodu za vrijeme odredenih dijelova izvedbe te je napustio teatar
nakon tre¢eg ¢ina. Ishod je bio nepotpisani clanak u novinama ,,Pravda®, ¢iji je naslov glasio
,,Zbrka umjesto glazbe®. Samo tjedan dana nakon, iste su novine osudile kompozitorov zadnji
balet ,,baletnim promasajem®. Rezultat takvog javnog vrijedanja bio je Sostakovi¢evo odstupanje
s pozicije vodeceg sovjetskog kompozitora, umanjivanje njegova ugleda te upozoravanje ostalih
glazbenika. Mnogi su u Sovjetskoj umjetnickoj zajednici ovo shvatili ne samo kao napad na
skladatelja 1 djelo, ve¢ kao vladin pothvat za potpunom kontrolom umjetnickog izrazaja. U
prosincu je, te godine, napisao neku vrstu autobiografije i u njoj nije spominjao traume koje je
dozivio pocetkom godine, ve¢ je tekst zavrSio ortodoksno, obvezavsi se da ¢e sluziti razvoju

socijalizma u svojoj zemlji.

Politi¢ka represija i cenzura u umjetnosti znaju ¢esto, u ovome slucaju, biti opisane kao
,fenomen dva Sostakovi¢a“. ,,Prvim* se smatra u djelima koja pokazuju njegov koncept,
nevezan za stilsku ili ideolosku jednostranost, a ,,drugim* ili ,,sluzbenim* u djelima u kojima je

na umu morao imati o¢ekivanja vlasti.

Njegovo tretiranje disonance radi isticanja dramskih sukoba oznacilo je prekretnicu u ruskoj
operi. Medutim, sluZbena sovjetska umjetnicka ideologija ostro je osudila obje opere kao
‘burzujskodekadentne’. Godine 1937. nakon napada njegove opere (1930. i 1936) Sostakovi¢ se
‘rehabilitirao’ 5. simfonijom, koju je opisao kao odgovor sovjetskoga umjetnika na opravdanu
kritiku’. Publika je simfoniju prihvatila s velikim entuzijazmom ali i s velikim olakSanjem s
obzirom na to da je sadrzavala sve potrebne kvalitete (kvalitete prihvac¢ene od strane Partije).
Sadrzi jednostavan i direktan glazbeni jezik, proSirene i dobro oblikovane melodije, a ponajvise
zapazene su fanfare pozitivnog karaktera na kraju djela, koje brisu svaku sumnju i tamu.
Istovremeno sadrzi ozbiljnost 1 kompleksnost koja nadilazi kompozitorovo samosazaljenje i

prikriva istinske emocije.

Postigavsi veliki uspjeh 5. simfonijom, koja je proglaSena jednom od najboljih simfonija u ruskoj

glazbi uopée, Sostakovi¢ je postao jednim od vodeéih sovjetskih skladatelja.



RATNE SIMFONIJE

Izmedu 1941. i 1945. godine Sostakovi¢ je napisao sedmu, osmu i devetu simfoniju takozvane

‘Ratne simfonije’.

Njegova ‘Lenjingradska’ 7. simfonija (1941.) iz rathog doba za koju se mislilo da prikazuje

njemacku invaziju, postala je simbolom patriotizma.

Sostakovi€ je svoju osmu simfoniju dovrsio u samo dva mjeseca te je premijerno izvedena u

studenom 1943. Objavljeni su neki od kompozitorovih komentara o djelu:

‘Kada sam zavr$io sedmu simfoniju imao sam namjeru napisati operu i balet te sam poceo pisati
oratorij o braniteljima Moskve. No odlucio sam staviti oratorij sastrane i zapo¢eo osmu
simfoniju. Ona odrazava moje... uzviseno kreativno raspolozenje na koje su utjecale mnoge

sretne vijesti o pobjedama Crvene vojske...”

‘Osma simfonija sadrzi tragi¢ne | dramati¢ne unutarnje konflikte, no u cjelini je optimisti¢na.
Prvi stavak je dugacak adagio sa dramati¢nim, intenzivnim vrhuncem. Drugi stavak je koracnica,
sa elementima scherza a tre¢i je dinami¢ni mars. Cetvrti stavak, unato¢ formi kora¢nice je
zapravo tuznog raspolozenja. Peti, finalni stavak je vedar, pomalo pastoralan, sa elementima

plesa i folklornim motivima.’

Prema rije¢ima bliskih prijatelja, Sostakovi¢ je ovu simfoniju smatrao vlastitim rekvijemom-

iako je imao jos tri desetljeca za Zivjeti.

No Sostakovigevo stvaralastvo ponovno biva javno osudeno i kritizirano. U proljeée 1945., kako
je sovjetska vojska prodirala u Njemacku, Sostakovi¢ je medijima izjavio kako radi na
‘simfoniji pobjede sa pjesmom hvale.” Cesto je nazna¢avao kako se radi o koralnoj simfoniji, ali
nije htio raditi usporedbe sa bilo kojom drugom koralnom devetom simfonijom. Kako su sedma i
osma simfonija bile monumentalna djela, SSSR je o¢ekivao da ¢e 9. simfonija biti jos vece i
veli¢anstvenije djelo. Ono $to je Sostakovi¢ dovriio u kolovozu 1945. Bilo je veliko iznenadenie,
ali i razoCarenje za mnoge. Simfonija je bila izrazito kratka u usporedbi sa prethodnim
simfonijama tako §to je trajala nesto manje od 30 minuta. Obec¢av§i monumentalno djelo,

Sostakovié se podvrgao ostrim kritikama.



No, to nije prvi put da je zadirkivao javnost i rezim na ovaj na¢in. 1938. godine rekao je
medijima kako radi na simfoniji o Lenjinu, ali takvo djelo nikada nije napisano. 1948. partijski
vrh SSSR-a proziva medu mnogim skladateljima i Sostakovi¢a za protunarodno i antirealisti¢no
stajaliste, zanemarivanje vokalnih i programnih glazbenih vrsta, te folklora i tradicija ruske
glazbe. Staljin je bio toliko uznemiren 9. simfonijom te je zapovijedio da se simfonija
preimenuje u sinfoniettu. Sostakovié je javno priznao svoje ‘zablude’ i ‘zastranjivanja’ te je
1949. napisao oratorij Pjesma o Sumama (Pesn’ o lesah), Koji je iste godine bio nagraden

drugom Staljinovom nagradom. Sostakovi¢ ga je skladao jednostavnijim glazbenim jezikom,



KASNIJE GODINE STVARALASTVA

Nakon $to je njegova glazba proglasena neprimjerenom od strane ruske vlade 1948., Sostakovi¢
je bio iznimno emotivno pogoden te je svoje emocije poceo pretakati u komornu glazbu, posebno

u svojih poznatih 15 gudackih kvarteta.

Sostakovi¢ je napisao 15 simfonija i 15 gudackih kvarteta. Ove dvije brojke se mogu uéiniti kao
sluéajnost, no nije tako napisano slu¢ajno. Mogao je napisati 16 kvarteta prije smrti. Nakon 15.
Simfonije napisao je njegov 14. i 15. Gudacki kvartet, ali umjesto da napise i 16.1itou
predodredenom H- duru, koji bi bio posljednje slovo u njegovom planu da obuhvati svoje
inicijale u odredenim kvartetima, Sostakovi¢ pise sonatu za Violu op. 147. Time je htio naglasiti

da su mu javna i privatna djela od jednake vaznosti.

Tako je svaki kvartet razli¢it, postoje sli¢nosti forme. Sostakovi¢ se odmaknuo od uobidajene
prakse pauza izmedu stavaka. Svi stavci u kvartetima broj 5, 7, 8, 9, 11 1 15 nastupaju jedan za
drugim bez pauze i odredeni stavci 3., 4, 6, 10 1 14 kvarteta. Samo se 1. 1 12. Kvarteti sviraju s

tradicionalnim pauzama.

Zbog velikog broja kvarteta teznja interpretiranja naginje ka sagledanju svakoj kvarteta posebno.
Medutim, oni su 15 medusobno povezanih djela, svaki nezavisan dio goleme skladbe. Bas kao
Bachov 'Das Wohltemperierte Klavier' svaka individualna skladba je samo jedan ‘prozor’ na

cjelokupnu strukturu.

Unatoc tome, kvarteti se mogu grupirati na nekoliko nacina. Jedan od nacina je sagledavanje
prvih 5 kvarteta kao razvijanje i rast neovisnosti od ruske tradicije kako je barem prividno u
kvartetu br. 1. Sljedecih pet kvarteta mogu se grupirati skupa zbog svoje asocijacije na blizak,
¢ak intiman odnos s osobom iako osoba nije izri¢ito imenovana. Zadnja Cetiri, ¢ak pet, kvarteta
su reminiscencija na kasne Beethovenove kvartete koji se povlace u unutarnji svijet kompozitora.
Ovi kvarteti, s izuzetkom kvarteta br. 14, su puni smrti i kajanja. Takav pokajnicki karakter

moze se osjetiti na primjer u kvartetu br. 15 gdje su svi stavci oznaceni tempom Adagio.



Mozda najpoznatiji i najizvodeniji kvartet je kvartet br. 8 s posvetom ‘za zrtve faSizma i rata’.
Mnogo se raspravljalo o pravom znacenju kvarteta, no jedna od teorija je da glazba kvarteta
govori o samom Sostakovitu s obzirom na to da je koristio vlastiti motiv (DSCH). Sostakovitev
citat iz filma ‘Svjedocanstva’ govori kako je kvartet ocigledna autobiografija i da ¢ovjek mora
biti gluh 1 slijep da misli kako govori o faSizmu; Sto implicira da se zapravo radi o skladateljevim

borbama sa Staljinovim totalitarizmom.
Nakon 9. simfonije Sostakovi¢ nije napisao niti jednu simfoniju sve do smrti Staljina 1953.

10. simfonija, nastala dva mjeseca nakon Staljinove smrti je 48 minuta tragedije, o¢aja, terora i
nasilja, a dvije minute trijumfa. Kako je sam Sostakovi¢ izjavio, simfonija govori o Staljinu i
godinama za vrijeme njegove vlasti. Sostakovié je 50-ih godina padao u zaborav na zapadu,
medutim tematika desete simfonije mu je vratila znacaj te postaje najvazniji sovjetski skladatel;
20. stoljec¢a. Naime, kako je pri¢a o Staljinu dobila na znacaju kroz ovu glazbu, simfonija je
mnogo vise od price o Staljinu. Sostakovi¢eva deseta simfonija je generalno ogromno dostignuée

po pitanju simfonijske forme u vrijeme kada su zapadni skladatelji napustili pisanje simfonija.

Godine 1962. bila je praizvedena njegova 13. simfonija Babij Jar (na stihove J. A. JevtuSenka o
masakru Zidova u okupiranom Kijevu 1941.) za bas, zbor i orkestar, ali su daljnje izvedbe
odmah bile zabranjene. Sostakovi¢ se vise nije vraé¢ao politiziranim temama i skladateljskim
postupcima, nego je do smrti skladao u okvirima vlastitog umjetni¢kog jezika. — Skladao je djela

za orkestar, komorne sastave, glasovir, opere, balete, vokalnu, scensku i filmsku glazbu.

Sonata za violu i klavir op. 147 bila je posljednje Sostakovitevo djelo. Veéi dio sonate napisao
je u lipnju, a umro je u kolovozu 1975. Slijede¢i njegove zelje, sonatu je izveo Fjodor Druzinin,
kojem je sonata i bila posveéena. Izveo ju je privatno 25. rujna kad bi bio Sostakovicev 69.

rodendan.



SONATA ZA VIOLONCELO I KLAVIR U d- molu, op. 40
O DJELU

Sostakovié je sonatu napisao 1934. godine, kratko nakon sto je napisao operu ‘Lady Macbeth’.
Tijekom turbulentnog incidenta vezanog uz operu, Sostakovié je bio u Archangelsku, izvodio
sonatu za violonc¢elo s njegovim prijateljem Viktorom Kubatskim kojem je i posvetio djelo.
Sonata je bila sve Sto su novine ‘Pravda’ rekle da opera nije: disciplinirana, klasi¢no

proporcionalna, zvuéna i liri¢na.

Prva izvedba bila je 25. 12. 1934. i nije bila senzacionalna kao $to je bila izvedba Lady Macbeth.
Komorna glazba ne sadrzi tekst, kostime ili scenografiju pa ne ostavlja snazan dojam.
Violoncelist Viktor Kubatsky, nije bio jedan od najboljih sovjetskih violoncelista, a navodno ni
publika nije bila pretjerano entuzijasti¢na niti oko djela niti oko izvedbe. Strukturalni pristup u
sonati je znacajno jednostavniji i laksi za pratiti za razliku od Lady Macbeth u smislu forme i
tematskog plana. No, glazbeni jezik je vise slican polifonom razvoju u zapadnoj suvremenoj

glazbi nego tradicionalnoj i funkcionalnoj dijatonici.

U prvom stavku sonate teme imaju oStre izmjene karaktera; od ozbiljne, intelektualne energije do
ekspresivne njeznosti (Cesta pojava u romantizmu- ‘muski’ i ‘Zenski stereotipi.) Obzirom na to
da je djelo napisano u nekoliko tjedana kada je Sostakovi¢ bio razdvojen od svoje Zene, mnogo

kritiCara je iSCitalo romanti¢na previranja u stavku.

Drugi stavak objedinjuje kvazi folklornu glazbu te djeluje kao scherzo- trio stavak klasi¢ne

sonate.
Spori treci stavak ima modificiranu formu teme s varijacijama, a Cetvrti se vraca folk- stilu.

Sonata nije odmah zadobila slavu, ali s vremenom ¢e postati dio standardnog violoncelistickog

repertoara za vrijeme Sostakovicevog Zivota.



PRVI STAVAK

Prvi stavak odaje dojam gledanja unazad, u prijasnje stilove kompozicija. Ima vrlo oc€itu sonata-
allegro strukturu, sa ponovljenom ekspozicijom i kodom. Dionica violonéela pocinje sa liricnom
melodijom uz mirnu pratnju rastavljenih akorada u dionici klavira. lako je zapisan tonalitet d-
mol, njegove naznake ¢ujemo samo u prve dvije dobe ve¢ spomenutih rastavljenih akorada u

dionici klavira.

Harmonijjska progresija se sastoji ponajvise od inverziranih akorada koji doprinose tonalitetnoj

stabilnosti. Ono §to generalno otkriva tonalitet je logi¢na basova linija:
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Fig. 1, harmonijski tijek t. 1- 8, dionica klavira
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Dionica violon¢ela, doduSe navjestava tonalitetnu dualnost. Radi se o d- molu i F- duru, no

utvrduje F- dur na kraju prve fraze.
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Fig. 2, t.t. 1- 8, dionica violon¢ela

Pocetak prve teme navjeStava bitonalitet. Komplicirano je odrediti toan tonalitet u taktovima
koji slijede sve do dolaska basove linije u t.t. 22- 27. U 12. Taktu progresija koja zvuci kao da ¢e
nastupiti kadenca u F- duru izbjegava takvo rjeSenje te ipak prelazi u Es- dur i to je prvi trenutak
gdje su se obje dionice ‘slozile’ oko tonaliteta. Ideja Es- dura uskoro blijedi pa tonalitet ponovno

postaje tesko odrediv.

Prvu frazu bi se moglo okarakterizirati kao periodu od sedam taktova, no to je pomalo
problemati¢no zbog ne odredene kadence te obje dionice nastavljaju s izlaganjem bez ikakve

pauze.

Tecan dio koji podsjeca na kakav ostinato zavr$ava (t.t. 14- 15) a melodijski materijal iz dionice

violonc¢ela koji se pojavljuje u t.t. 2-5, sad se pojavljuje u dionici Klavira (t.t. 17-19).

Tonaliteti ponovno nisu definirani, no postaju sve manje jer se blizi modulacija. U t.t. 26- 27
dogada se prijelaz u F- dur gdje se na dva takta obje dionice nadu istom tonalitetu, $to je rijetkost
ovog stavka.
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Dok je tranzicija u tijeku (t.t. 28), violonCelo nastavlja ostinato u razlomljenim oktavama na notu
A. Ponovljena nota A zvuci kao mogu¢ prijelaz u B- dur, $to materijal desne ruke u dionici
klavira i predlaze, ili kao medijanta F- dura koju implicira lijeva ruka dionice klavira (t.t. 28-29).
Niti jedna od te dvije moguénosti se nije dogodila, stoga se dogada harmonijska kombinacija D-

dura i d- mola.
U t.t. 36- 39 dogadaju se promjene preko D7 F- dura, cis-fis akorada do Fis- dura.

Dionica violonéela u t.t. 40- 43 iznosi istu frazu kao i u t.t. 2-5, samo za oktavu viSe. Prateca
harmonija klavirske dionice zvuéi kao da se nalazi u F- duru te preuzima rzlomljene oktave na
noti A u t.t. 43-44,

U t.t. 45- 54 slijedi navjestaj H- dura u kojem ¢e se iznijeti druga tema.

Klavirska dionica prva iznosi melodiju druge teme koja zvuéi mirnije od prve, kromatske i

pomalo nemirne prve teme.
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Fig. 3, t.t. 55-58, dionica klavira

Zatim drugu temu preuzima dionica violonéela (t.t. 72) uz klavirsku pratnju na dominanti
tonaliteta druge teme. U sljedecoj kromatskoj progresiji obje dionice prelaze u e- mol (t.86). U
t.t. 87- 94 obje dionice se medusobno kanonski isprepli¢u sve do vrhunca ekspozicije koji

pocinje u Es- duru (t. 96).

3/2 mjera, oznacena sa diminuendom i molto ritardandom, pomaze smanjiti brzinu i melodijsku
intenzivnost (t. 103.) Ekspozicija ¢e zavrsiti u H- duru, a uz pomo¢ kromatske skale od E do H u

lijevoj ruci dionice klavira (seconda volta) dolazi do pripreme provedbe.
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U provedbi Sostakovi¢ predstavlja novi motiv karakteristi¢an za ruske ritmi¢ke figure; Setvrtinka

nakon koje slijede dvije osminke.

»
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Fig. 4, t. 111, dionica violoncela

Zbog rapidnih promjena akorada na samom pocetku provedbe, ponovno je komplicirano odrediti

tonalitet, ako je to uopée moguce.

Sostakovié zapoéinje provedbu u b- molu, no vrlo brzo napusta tu harmoniju te dolazi do
polukadence F- dura (t.t. 115-116). Zatim dolazi do kromatskih promjena preko des, d, e i f sve

do jos jedne polovi¢ne kadence, no ovaj put u fis- molu (t. 121).
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Fig. 5, t.t. 119-123

Jos§ jedna kromatska progresija (t.t. 125-131) vodi u f- mol (t. 132). Nova tema pocinje uz pratnju

‘ruske’ ritmicke figure.
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Fig. 6, t.t. 132-134
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Melodija violon¢ela u t.t. 157- 158 je u E-duru. Zatim ponavljajuca nota A u desnoj ruci

klavirske dionice daje dojam pedalnog tona te umjesto u d- mol vodi liniju u F- dur. Nekoliko

taktova kasnije dolazi do najave reprize.

Repriza pocinje u 170. taktu sa drugom temom u B- duru. Prva tema se pojavljuje u drugom

dijelu reprize, ali ovaj put je metronomska oznaka 50 umjesto 138 kao na pocetku, Sto temi daje

veliki karakterni preokret. Osim karakterno, tema je izmijenjena tako §to su neke ritamske

vrijednosti prolongirane a melodiji su dodani kromatski pomaci.
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Fig. 7, t.t. 196-199

Za razliku od pocetka, pratnja u klavirskoj dionici rastavljene akorde zamijenjuju oktave pocevsi

od note cis. Ovakvo postepeno penjanje se pojavljuje pet puta sve do potpune ljestvice F- dura.

Zadnjih pet taktova sadrze samo note d- mola , a stavak zavrSava drugacije od onoga kako je

poceo; iako je potpuno dijatonski, kao i pocetak, viSe nije bitonalan te su obje dionice u istom

tonalitetu.
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DRUGI STAVAK

Drugi stavak podsjeca na scherzo stavke Beethovenovih sonata za violonc¢elo. Na primjer drugi
stavak sonate u A- duru, op. 69. Ovdje, energi¢an i ritmi¢an allegro prekida grave utvrden u
prvom stavku. Ostinato folklorna tema, sa regularnim periodi¢nim strukturama te stabilnim
tonalitetom su kontrast prvom stavku. Cjelokupni oblik je scherzo- trio, sa kodom kombiniranom
temama iz tria. Glavni tonalitet je a- mol, iako se izmedu dogadaju pojedine modulacije vrlo
naglo. Nekada se dogada skok u modulaciju ¢ije funkcije sadrzi a -mol, na primjer G- dur i D-
dur. Neki tonaliteti su nesto udaljeniji kao na primjer H- dur do kojeg Sostakovi¢ dolazi preko

cijelotonske progresije i kromatske kadence.

Svaki dio stavka sadrzi linearne teme koje se naizmjeni¢no mijenjaju sa prate¢im ostinatom.

Teme i ostinata se prebacuju iz idonice u dionicu te zadrzavaju svoje parne odnose.

Stavak pocinje sa agresivnim, naglasenim ostinatom u dionici violoncela.
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Fig. 8, t.t. 1- 2, dionica violoncela
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Dva takta nakon desna ruka dionice klavira iznosi novu melodiju u kontrapunktu sa ostinatom.
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Fig. 9, t.t. 3-6 dionica klavira

Nakon izmjeni¢nih nota A, D i G u dionici violoncela, klavir iznosi novu melodiju.
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Fig. 10, t.t. 22- 24, dionica klavira

Nakon kromatskog tranzicijskog materijala (t.t. 45), dolazi do nove tonalitetne promjene. Tonovi

suH, C, D, E, Fisi G sto govori kako se radi o H frigijskom modusu.
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U taktu 52, violonc¢elo preuzima prvu temu, a klavir iznosi novu pratnju ostinato tipa u desnoj
ruci. Nakon toga, u taktu 61, violoncelo donosi melodijski fragment kojeg Cine trostruke note G
svirane pizzicato. Zatim ponovno iznosi dio prve teme koji ¢e kulminirati u ponavljanje
fragmenta koji se dogodio u 61. taktu, no ovaj put arco. Za to vrijeme u dionici klavira, u lijevoj

ruci, traje ostinato sa pocetka stavka.
Taktovi 70 i 75 su kadenca za novu temstaku ideju koja je ponovno u a- molu.

U taktu 76, violonc¢elo iznosi novi ostinato, dosad ¢etvrti po redu. Novi ostinato sadrzi glissando
prirodnih flazoleta na zicama violonéela. Arpeggia sadrze tonike, subdominante i dominante D-

dura.

Fig. 11, 76-77, dionica violon¢ela
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Cetiri takta nakon, klavir iznosi novu, tre¢u temu.
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Fig. 12, t.t. 80-81, dionica klavira
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Ova tema se nastavlja kroz sljedecih 8 taktova, a zatim dionice mijenjaju uloge. Sada violoncelo

iznosi tre¢u temu, a klavir imitira arpeggia koja je imala dionica violon¢ela (t.t. 88-95).

Zatim, neoc¢ekivani Es u desnoj ruci dionice klavira (t. 95) funkcionira kao dominanta As- dura,
u koji slijedeca sekcija naglo modulira. Violoncelo iznosi jo§ jedan ostinato razlozenih akorada

As- dura u triolama.

Fig. 13, t.t. 96-97, dionica violoncela
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Za to vrijeme klavir iznosi 1 Cetvrtu temu:
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Fig. 14, t.t. 96-98, dionica klavira

Nakon toga ponovno dolazi do izmjene dionica gdje violoncelo preuzima novo iznesenu temu, a

dionica klavira izvodi ostinato violoné&ela.

Kroz cijeli stavak je prisutno prebacivanje ostinata i tema iz dionice u dionicu. Nekakav
generalni uzorak bio bi; dionica violongela prvo iznosi ostinato dok dionica klavira iznosi temu,

zatim klavir preuzima ostinato a violonc¢elo temu.

Dolazi do ponovnog D- dura za reprizu od 8 taktova tre¢e teme. Slijedi jo§ jedan neocekivani Es
(t. 119, zadnja doba), tranzicija od 3 takta poCinje sa As, ali violoncelo i lijeva ruka mijenjaju Es

na notu E §to predstavlja dominantu a- mola te dovodi do pripreme za reprizu prvog dijela.

Povratak je gotovo identi¢an kao pocetak, samo je u obje dionice melodijski materijal za oktavu

vise.

Melodijski materijal u kodi dolazi od trece teme, koji se originalno pojavljuje na pocetku tria, ali
umjesto prateceg Cetvrtog ostinata, koji je uklju¢ivao glissando flaoZelete, violonéelo iznosi peti

ostinato.
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TRECI STAVAK

Tredi stavak se u cijeloj sonati istiCe na mnogo nacina. Djelomi¢no zbog toga $to je u h- molu
koji nije povezan sa d- molom, poéetnim tonalitetom sonate. Svi stavci osim tre¢eg, oznaceni su
oznakom tempa allegro, dok je ovaj stavak Largo. Zbog tako sporog tempa boja ovog stavka je
prii¢no mracna te istice duboke registre oba instrumenta. Generalni oblik stavka mogao bi se

protumaciti kao atipi¢an rondo kombiniran sa temom i varijacijama.

Tema ronda pocinje samo sa violo¢nelom u prva Cetiri takta, uzlaze¢i na g zicu dok zvuk nije
prigusen (t.t. 5- 7). Iako po oznaci mozemo zakljuciti da se radi 0 h- molu, pocetak je
harmonijski nesiguran a melodija predstavlja trazenje tonaliteta. U ¢etvrtom taktu moze se

pretpostaviti da je potvrdena tonika Es.

Sadrzaj melodije, koja pocinje uzlaznom kvintom, na neki je nacin reminiscencija pocetka prvog
stavka Beethovenove sonate za violoncelo i Klavir u A- duru op. 69, koja takoder pocinje sa

uzlaznom kvintom samo u dionici violoncela:
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Fig 15, t.t. 1- 5, dionica violon¢ela
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Fig. 16, Beethoven, sonata za violonéelo i Klavir op. 69, prvi stavak, t.t. 1-4, dionica violon¢ela

Sostakovi¢ u ovom stavku koristi violon¢elo primarno za melodijski materijal, prezentirajuci

temu kao nekakvu vrstu arije za violoncelo (t. 21), uz pratnju ritmicki jednostavne, repetativne

klavirske dionice.

U taktovima 23- 27 dogada se mnogo tonalitetnih promjena: C- dur, e- mol (t. 24), d- mol (t. 23),
h- mol melodijski (t. 25- 26).
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Fig. 17, t.t. 25- 28



Prva varijacija pocinje za oktavu viSe od pocetnog iznoSenja teme i to sa djelomi¢no glasnijom
dinamikom (mp sa cresc.) Tonalitet je fis- mol §to je paralelni mol dominante pocetnog
tonaliteta. Dionica klavira nastavlja sa pratnjom u akordima, no lijeva ruka ovaj put ima
neprekidne terce, a desna pulsiraju¢e osminke. Umjesto dijatonske harmonije za funkciju
moduliranja, Sostakovi¢ koristi sekvence uzlaznih molskih terci u lijevoj ruci dionice klavira. (t.

29)
Jo§ jedan niz uzlaznih malih terci (t.t. 33.34), vodi u jako disonantnu sekciju (t..t. 35-38)

Sljedecih sedam taktova (t.t. 42- 48) su most u stilu recitativa koji vodi u drugu varijaciju.
Violoncelo iznosi sinkopiran ritam iznad sporo kretajuée klavirske dionice. Ritam postaje brzi,
dinamika se pojacava (t. 48) dok se klavir kromatski penje u male terce do druge varijacije koja

pocinje fortissimo u d- molu (t. 49)

Druga varijacija poc¢inje u najvisem registru I najglasnijom dinamikom u violon¢elu dosad. Te
oznacava dramati¢nu kulminaciju cijelog stavka. Desna ruka dionice klavira nastavlja sa
uzlaznim malim tercama dok u lijevoj ruci oponasa sinkopiran ritam u dionici violoncela
izneSenim u mostu. Na vrhuncu fraze (t.t. 52- 53), terce u klavirskoj dionici mijenjaju svoj

harmonijski ritam u osminke te se po¢inju kretati silazno u najnizi registar.
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Fig. 18, t.t. 49-54

Klavir po prvi put preuzima melodiju u tre¢oj varijaciji koja je nastupila u t. 72. Pratnja je
drugacija od one u prethodnim varijacijama. Violonc¢elo provlac¢i novu harmonijsku liniju oko
dijela koji iznosi klavir. Po prvi put u stavku je desna ruka dionice klavira u violinskom kljucu,

oktave vi$e od dionice violoncela.

Violoncelo postepeno preuzima ponovno melodiju (t.t. 77-79), dok linija basa uzlazi kromatski u
polutonovima od E- dura do b- mola.

Stavak zavrSava vrlo sli¢no kao §to je poceo. Ovaj put je uzlazna kvinta u dionici violoncela sa
Es na B umjesto Fis- Cis. Kroz melodijske linije violon¢ela vra¢éamo se u pocetni tonalitet, h-

mol.
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CETVRTI STAVAK

Cetvrti stavak slijedi tradicionalnu formu ronda, $to je jo§ jedna sli¢nost sa klasi¢nim sonatama
za violoncelo, gdje je zadnji stavak inace rondo ili barem u brzom tempu. U ovom stavku
pojavljuju se ironi¢ni i iznenadujuéi elementi koji izvréu tradicionalnost u nesto novo i
originalno. Klavir zapo¢inje solo, predstavljajuci temu ronda koja je brza i reminiscencjija na
folklorne zvukove. Nigdje nema sluzenih dokaza da je Sostakovi¢ zapravo koristio ikakve

folklorne motive, ali folklorni karakter je svakako uocljiv.

Violonéelo preuzima temu koju je klavir iznijeo sa ponekom varijacijom i inverzijom melodije u
treéem taktu tako da uzlazi umjesto silazi. Takvo variranje u rondu je esto u Sostakoviéevom

StvaralaStvu.

Sostakovi¢ koristi razlicite ‘slucajnosti’ za uljepsavanje harmonije, na primjer Neo&ekivani Es (t.

20) koji ¢e se kretati prema kadenci f- mola (t.t. 23- 24).

Slijedec¢i d- mol kadencu, dolazi do fraze od 8 taktova (t.t. 32- 39), koja je vise nastavak kadence

teme nego S$to je zapravo tema.
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Fig. 19, t.t. 33-39, dionica violoncela
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Odjednom, dionica klavira prelazi u fortissimo akorde a- mola (t.t. 41-42). Na ovaj nacin druga

tema pocinje u a-molu.
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Fig. 20, t.t. 41-44

Brzi arpeggio dijelovi u dionici violoncela uz relativno jednostavu pratnju klavira, kroz mnoge
razli¢ite akorde dolaze do C- dura do vrhunca tog dijela (t.t. 68-71), gdje virtuozna skala hitro
prelazi u rjesenje d- mola (t.t. 72-75).

Povratak u d- mol obiljezava i povratak na rondo temu, no ovaj put ju iznosi Klavir dok je pratnja

reminiscencija arpeggia proSlog dijela.

Kraj ronda se preklapa sa modulacijom u b- mol, slijedeci silaznu cijelotonsku ljestvicu u desnoj
ruci klavirske dionice (t.t. 101-102). Trec¢a tema, koja pocinje u klavirskoj dionici (t.t. 103-104),

kruzi oko raznih visina te povremeno koristi cijelotonske materijale.
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U taktu 117 ulazi violoncelo, ali kao dio ironic¢ne ili izbjegavajuce sklonosti, visina tona

je pola stupnja niZze nego u prvom pojavljivanju teme. Violoncelo razvija

melodiju dalje, stavljajuci je kroz nekoliko pomalo disonantnih iskrivljenja i ¢estih

referenci na cijelotonsku kolekciju, na kromatsku klavirsku pratnju. Harmonijski ritam na kraju

se usporava, a kraj ovog dovodi do povratka teme ronda, ovaj put u f-molu.

Ovoga puta melodija je u dionici violoncela, ali je umjesto toga skrac¢ena na ¢etrnaest umjesto
Sesnaest taktova, a zavrSava drugacijom idejom nastavka (t.t.. 172-180). Iznenadujuca kvaliteta

skrac¢ene fraze i tonalitet f-mola daju temi novu kvalitetu, “pijanog zvuka’’.

Virtuozne ljestvice i arpeggia u Sesnaestinkama unutar ekstremno brzog tempa, ¢ine se kao utrka
kroz kromatski vezane tonalitete. Violoncelo iznosi novu ideju gdje zvuci vise kao pratnja

klavirskoj kadenci nego zasebna tema (t. 193).

Dok ova ideja raste intenzivno, violoncelo preuzima sa novom kadencom. Dolazi do skoka na
oktavu note A u visokom registru, a zatim i trilleri na noti B koji se spustaju do srednjeg registra.
Za to vrijeme klavir iznosi prateci ostinato u B- duru. Violonc¢elo preuzima ostinato u taktu 235,
a klavir odstupa dva takta nakon do ulaza rondo teme u d-molu. To se nastavlja u dionici klavira

bas kako se pojavilo 1 na pocetku stavka.
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Zatim violoncelo preuzima rondo temu, identicnu kao na pocetku (t.t. 258-273). Kada dode do
nastavka rondo teme, ne ponavlja se isto kao i na pocetku (T.t.32-39), ve¢ se koristi materijal
prve teme (t.t. 87-103.) Klavir preuzima ovaj materijal te iznosi melodiju (t.290) zatim ju

transformira u zavr$nu temu koju violoncelo prati pizzicato akordima.
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Fig. 21, t.t. 290- 297

Taj dio sadrzi nekakvu kromatsku boju koja kao da izraduje put ka Des- duru (t.t. 300-303).
Preimenovajuéi Des u Cis, harmonija pronalazi put ponovno u d- mol. Tonalitet je u ovom trenutku
izrazito Cvrst, stoga mala promjena u akorde na noti Es nije uspjela poljuljati tonalitet (t.t. 324-
325). Violon¢elo preuzima melodiju u poslijednjim taktovima ( t.t. 328-331), naglo mijenja
karakter i dinamiku te zavrSava ostrim pizzicatom. Na taj nacin, sonata zavrSava na prilicno

tradicionalan nacin.
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ZAKLIJUCAK

Unato& mnogim preprekama, usponima, padovima i zabranama, Sostakovi¢ je uspio prenijeti svoje
najiskrenije osjecaje na svoju glazbu. Osjecaje je iznosio kroz ironiju, sarkazam i prikrivanje pravih emocija
zbog izrazito teskih, ratnih vremena gdje je bio pod potpunom kontrolom Staljina. Uz iznimno bogat opus

tijekom cijelog Zivota, postaje najutjecajniji Sovjetski skladatelj.

Sonata za violoncelo i klavir u d- molu je bila jedno od rijetkih djela koja nisu bila politicki ugrozena. Zbog
svojih romanti¢nih i liricnih tema djelovala je samo kao prikaz ¢ovjeka koji pati za ljubavi. lako na samom

pocetku nije dobila pozitivne kritike, kasnije ¢e postati vrlo znagajno djelo iz ranijeg Sostakovievog opusa.

Danas se sonata vrlo ¢Cesto izvodi te je dio standardnog Celistickog repertoara.
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