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1. UvOD

Novi duh koji se Siri dillem kulturne Europe na polju glazbene umijetnosti krajem 18.
stoljeca donosi velike stilske promjene, kako u nacinu sviranja tako i u povecanju
zvucnosti.

Stoga su sva glazbala, pa tako i ona gudacka, od 1790-te godine do danas neminovno
podvrgnuta promjenama da bi se dostigao traZzeni volumen. Ta kriza zvuka teZe pogada
instrumente iz porodice viola, oni ostaju salonski instrumenti; veoma popularni kao takvi,
ali ostaju u sjeni violine koja dozivljava procvat. U tim cinjenicama krije se razlog
zanemarenosti viole kao glazbala od 18. stolje¢a. Dozivljavana kao instrument koji

doprinosi bojom i harmonijom u orkestru, izostaju skladbe za solo violu.

Njemacki skladatelj Johannes Brahms jedan je od zacletnika koji izdvaja violu kao
ravnopravnu, kao instrument cijele palete boja, od ostrih i svijetlih, do tamnih, zaguSenih,

tajanstvenih. Sklada dvije sonate koje su pravi dragulji violske literature.

Cast mi je $to ¢u na svom Diplomskom ispitu svirati Brahmsovu Sonatu u Es-duru, stoga
je moj diplomski rad posvecen upravo njemu. Osvrnut ¢u se na njegov Zivot i djelo,

posebice na sonatu Es-dur, a takoder i na violu kao glazbalo, njezinu povijest i razvo;.



2.VIOLA KROZ VRIUJEME

2.1. Povijesni razvoj

Gotovo da nema modernih glazbala koja nemaju viSestoljetnu povijest, no jedino gudacka
glazbala imaju isti vanjski oblik kao njihove preteCe prije Cetiri stotine godina. lako svi veliki
solisti preferiraju glazbala starija od dvjesto godina, to niposto ne znaci da je danas$niji ton

viole ili violine jednak onome iz 16. stoljeca.

Glazbeni ukus te odredeni tehniCki zahtjevi donijeli su drasticne promjene, kakve nastaju
krajem 18. stolje¢a. Skladatelji kao npr. Beethoven unosili su u glazbu posve novi duh,
zahvaljujuéi kojemu se zvucno tijelo Europe pocelo temeljito mijenjati. Skala dinamike
ekstremno je rasla, ¢emu su se instrumenti trebali prilagoditi. Majstorski graditelji violina
nasli su naCina da spase glazbalo od krize zamjenom metalom opletene Zice umjesto
crijevne, potom pojaCavanjem ozi¢enja do krajnje granice. Gredica je zamijenjena novom
koja ima trostruki do peterostruki volumen. Udaljen je i stari vrat te nalijepljen novi, ukoSeni,
na koji se pri¢vrstila originalna puznica. Vazan preduvjet bilo je gudalo s kojim se moglo
svirati na takvom glazbalu: ono je dulje, teze, jako konkavno, s dvostruko vise konjskih
dlaka, sada pri¢vrs¢enih plosnatim metalnim prstenom.

Tim promjenama gudacki instrumenti podvrgnuti su od 1790. godine do danas, te zvucCe

potpuno drugacije nego u vrijeme njihova nastanka.

Spomenuta kriza zvuka teze je pogodila violu da gamba i njezinu porodicu. Podrijetlo od
srednjovjekovne vielle (fidule) izgleda izravnije nego kod violine, no nedvojbeno je da
nastaju otprilike istodobno, u 16. stolje¢u. Od pocetka su se ostro razlikovale, ne samo po
nacinu gradnje i drugim proporcijama, vec¢ imaju kraci korpus u odnosu na duljinu Zice, te
su tanje i laganije grade. Ugodba u kvartama i terci preuzeta je od lutnje. Ve¢ poCetkom 16.
stolje¢a gradila se u razli€itim veliCinama po nacelu glasova: diskant, alt, tenor i bas-
gamba. Shodno tomu, od 15-og do 18-og stoljeCa razvijaju se: viola da braccio (viola u ruci,

u njemackom jeziku naziv viole jest Bratsche do danas), da gamba (viola na nozi),
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d’amore ili d’amour, di bordone (bariton), bastarda (koristena za virtuozno sviranje), da
spalla (na ramenu) i druge. Iz ovih raznih oblika viole razvili su se i ostali gudacki

instrumenti.

Viola sa Sest zica (Hamburg, 1701.) Joachima Tielkea (1641.-1719.) Bruxelles, Musée
Instrumental 229.
Umjesto danaSnjega puzastog oblika, glava viole bila je Cesto u obliku Zenske ili pak

Zivotinjske glave.

Za razliku od violine, koja nije pripadala glazbalima pogodnima za
drustvo (sluzila je plesnoj glazbi), na porodici viola da gamba
svirala su se ponajprije vokalna djela.

Krajem 16. stolje¢a pocinje zvjezdani uspon violine u ltaliji, a

porodica gamba udomila se u Engleskoj: svaka muziciraju¢a obitel]

u Engleskoj imala je Skrinju s gambama svih veli€ina. Tijekom
stotinjak godina nastalo je mnogo lijepe i duboke glazbe za dvije do sedam gamba, Sto po
svojoj vrijednosti, obiljezjima, te povijesno — glazbenim zna€ajem N. Harnoncourt stavlja
uz bok skladbama za gudacke kvartete iz 18. i 19. stolje¢a. RijeC je o fantazijama,
stiliziranim plesovima, te varijacijskim djelima koja su izri€ito napisana za ta glazbala (u
vrijeme kada se na kontinentu izvode djela pod geslom “upotrijebiti za svakojaka
glazbala”). Posebno svojstvo instrumenata iz porodice gamba jest zasticenost od

dinamicki pretjerane reprodukcije, te izrazajnost u najfinijim tonskim nijansama.

Za solisticka djela engleski glazbenici gradili su malo manju gambu pod imenom division-
viol; ugadala se razli€ito, ovisno o skladbi, a sviralo se iz tabulatura — notacija u slovima i
hvatovima — zbog €ega se, nazalost, danas gotovo nitko ne bavi tom iznimno lijepom i
tehnicki zanimljivom glazbom. lako, prvenstveno je sluZila kao solistiCko glazbalo za
slobodnu improvizaciju. Tijekom 17. stoljeCa engleski su glazbenici — gambisti — bili trazeni

po cijeloj Europi.



No solisticke moguc¢nosti gambe u potpunosti su iskoriStene u Francuskoj, krajem 17.
stolieca. Na dvoru Luja XIV nastaje Cuveno djelo Marina Maraisa te izvanredna djela
obojice Forqueraya, koja krase nevjerojatno virtuozni tehniCki zahtjevi. Gamba tada
dostize vrhunac svojih solistickih mogucnosti, jednako kao i vrhunac “socijalnoga statusa”.
Osobe najviSseg ranga u slobodno vrileme svirale su gambu. Intimnost zvuka tog
instrumenta za male prostore, opisivali su kao “suptilno glazbalo s mogucnoscu
najrafiniranijin zvukova nalik na dasak”. IspoCetka prezrena, snaznija violina u drugoj
polovici 18. stolje¢a konacno je potisnula njeznu gambu. Majstori ju nisu ni pokusali

“spasiti” jer bi tada izgubila svoju svilenu esenciju.

Zena svira violu sa 7 Zica
Portret Madame Henriette de France (1754.) Jean-Marca

Nattiera. Pariz, Musée de Versailles.

U 18. stoljecu u modi je viola d’amour, u
upotrebi od 17-og do 19-og stolje¢a (engleski
violet) kao solistiCko glazbalo. Nesto veca od
danasnje viole, pri sviranju drzi se kao violina,
a naziv dobija po izrezbarenoj glavi Amora.

Na ovom instrumentu pokusala se postiCi

neka vrsta jeke dodatnim napinjanjem sedam
do dvanaest metalnih zZica malo iznad glasnjaCe. Na tim se Zicama nije moglo svirati,
sluzile su kao sutitrajuci veo koji lebdi nad suptilnim tonovima glazbala. Jedan od
najznacajnijih virtuoza na violi d’amour bio je C. Stamitz, koji je za ovaj instrument napisao
tri sonate i koncert. Poznato je da ju je J. S. Bach vjesto upotrebljavao u svojim djelima, A.
Vivaldi za nju skladao koncerte — od poznatijih je Koncert u d-molu RV 393 — a u novije
doba P. Hindemith, i sam violist, sklada za ovo arhai¢no glazbalo Koncert br. 1 Op. 46.

Zbog osebujnosti svoga tona i danas se koristi za izvodenje rane glazbe.
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U 18. stoljeCu takoder su se povremeno gradile bas-gambe s takvim rezonantnim Zicama,
a jedno od najneobicnijih glazbala te vrste je baryton na kojemu se, za vrijeme sviranja,
rezonantne Zice mogu trzati palcem; takvi tonovi dugo titraju pa se preklapaju jedni preko

drugih. Za baryton postoji malo skladbi i jedva bi ga se itko sje¢ao da F. J. Haydn nije

napisao nekoliko predivnih skladbi za ovaj Cudesni instrument.

Slika glazbenih veceri u Versaillesu

Sto se u 18. stoljeéu nije ni pokusavalo, prije stotinu deset godina se &inilo: mnoge stare
gambe su pojaCane i skracene na menzuru violonCela. Danas djeluju mnogobrojni barokni
ansambli koji sviraju na starim glazbalima kao originalnim posrednicima za izvodenje rane
glazbe. Buduci da je viola ugodena to¢no jednu oktavu iznad violon€ela (Sto znaci da viola
zadrzava iste note Zica kao i violonCelo, ali oktavu viSe), glazba koja je notirana za
violonCelo moZe se lako transkribirati za alt klju€ bez ikakvih promjena u klju€u. Na primjer,
postoje brojna izdanja Bachovih Suita za violon&elo transkribiranih za violu.

Mozart u svom djelu Sinfonia Concertante za violinu, violu i orkestar u Es-duru, skladao je
violsku dionicu u D -duru i naznacCio da Zice viole moraju biti dignute za jedan polustepen;
namjera mu je vjerojatno bila dati violi svjetliji ton kako bi izbjegao da bude pretiha u

odnosu na ostatak orkestra. Viola je danas klasi¢no glazbalo gudackih komornih sastava,
11
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simfonijskih orkestara i solistickog koncertiranja. Zbog svojega njeznog zvuka Cesto u
orkestraciji ima ulogu svojevrsne harmonijske pratnje; svojim tonskim opsegom u
orkestralnoj glazbi prirodno popunjava zvukovni prostor izmedu violina i violoncela.

SolistiCke skladbe za violu nisu tako brojne ni popularne poput onih pisanih za violinu.

2.2. Poznati graditelji

Postoji dvanaest prezivjelih Stradivarijevih viola gradenih tijekom Sest desetljeca.
Najraniji je napravljen u majstorovim dvadesetim godinama Zivota, a posljednji u kasnim
osamdesetima. U Museo del Violino nalaze se tri forme viole iz Stradivarijeve radionice.
Prvi oblik (MS55) razvijen je 1672. godine ili prije njega i model je po kojem je napravljena
viola 'Mahler'. Drugi i treCi oblik, koje je Stradivari oznacio kao TV (MS229) i CV (MS205)
(tenor i kontraalt viola), napravljeni su 1690. TV je rezultirao instrumentom sa straznjom
duljinom od gotovo 48 cm; viole izradene na prvom obrascu duge su oko 41 cm. 'Medici

Tenore' iz 1690. jedini je prezivjeli instrument izgraden na TV obliku.

Stradivarieva viola 'Axelrod' iz 1695. u Smithsonianu smanjena s modela tenora.
12


https://tarisio.com/cozio-archive/cozio-carteggio/the-kux-castelbarco-stradivari-viola-of-c-1720/#footnote

Izvadak iz ¢lanka koji se pojavio u izdanju ¢asopisa The Strad iz prosinca 2019.

2018. odrzana je izlozba u palaci Venaria Reale u blizini Torina. ‘Dragocjeni instrumenti, slavna imena’, Ciji je
kustos Giovanni Accornero, sadrZavao je mnoga blaga ukljucujuci gitare, mandoline i gudala koja su neko¢
svirali virtuozi kao §to su Pugnani, Paganini i Segovia. U ovoj grupi od 30-ak instrumenata, medu kojima je bilo
nekoliko najboljih kremonskih majstora zlatnog doba, viola Nicoloja Amatija hrabro je stajala u svojoj staklenoj
vitrini: instrument velikih dimenzija i vlastitog arhaicnog Sarma, izraden u Cremoni 1677. kada je lutijer imao 81
godinu. Nakon $to je dominirala gudackom glazbenom scenom oko jednog stoljeca, do tada je velika tenor
viola polako izlazila iz mode. Zamijenjena je manjom kontraalt violom, Ciji je prvi dizajner vjerojatno bio
Girolamo Amati I. (1561.-1630.). Dizajn 'Romanov' ima poseban Sarm, buduci da dolazi iz obiteljske loze:
cjelokupni izgled podsjeca na tenor viole koje je otprilike jedno stoliece prije izradio Nicoloov djed Andrea.
Ukupni oblik, rezbarija svitka i dizajn f-rupa sugeriraju arhaican pristup izradi ovog instrumenta.”

Portret posliednjeg virtuoza na violi da gamba, Carla Friedricha
Abela (1723.-87.) Oberlin, privatna zbirka

Obitelj Guarneri, koliko je poznato, izradila je
sedam viola. U to vrijeme viole su postojale u dvije
veliCine, tenor i alt. Alt viole (najpoznatija Ex-
Primrose izradena u Cremoni 1697.) od tada
postaju standardna glazbala.

PokuSaji modificiranja instrumenta u 18. stoljecu
ukljucivali su Violon alto koji je izgradio Francuz

Michel Woldemar, violu s pet Zica slicnu Violino

pomposo, pocetkom 20. stoljeca Heinrich Dessauer
(1863. — 1917.) uCenik Josepha Joachima, takoder izgradenu u 18. stoljecu. Radio je na

proSirenju zvuka viole.

Upotreba solo viole u Freischiitzu C. Marije von Webera oznacCava prekretnicu u vaznosti
ovog instrumenta. Zanimanje za violu od tada je u porastu i odrzalo se do danas, imperativ
su zvucnija, time i ve¢a glazbala. Zauzvrat je prihnvacena slabija pokretljivost. Svaki violist
stoga traZi najbolje rjeSenje za sebe na polju napetosti izmedu zvuka, tehniCkog

majstorstva i ugodnog sviranja. Danas su u uporabi instrumenti duljine tijela izmedu 38 i
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47 cm, vecCina je izmedu 40,5 i 43 cm. Povecavanjem njezinih dimenzija obi¢no su dobivali
vecCi volumen zvuka. Viola alta namijenjena Wagnerovim operama djelo je Hermana
Rittera, duga 48 centimetara. Model Lionela Tertisa ima Sire tijelo i dublja rebra kako bi
glazbenik mogao istaknuti specifiCan zvuk viole. No svi eksperimenti s produzavanjem
tijela viole rezultiraju puno dubljim tonom, sli€nim zvuku violonCela, tako da skladbe koje
su skladane za violu tradicionalne veli€ine mogu proizvesti nezeljene posljedice u
zvukovnoj ravnotezi orkestara.

Novije (i radikalnije oblikovane) inovacije bave se ergonomskim problemima pri sviranju
viole - ona se skracuje i Cini lakSom dok se istovremeno nalaze nacini odrzavanja
tradicionalnog zvuka. To uklju€uje "odrezanu" violu Otta Erdesza koja ima jedan izrezan
kut radi lak8eg rukovanja, zatim viole oblikovane kao glazbalo viol (takoder s pomicnim
vratom i javorovim drvetom, s furnirom od grafitnih vlakana koji smanjuje tezinu); viole koje
se sviraju kao violoncelo (vertikalna viola), kao i viole Bernarda Sabatiera, nalik motivima
iz slika Salvadora Dalija razlomljenih dimenzija i oblikom kojim daju dojam da se glazbalo
topi. Vrijedan spomena je i model Davida Rivinusa Pellegrina.

Bilo je i drugih pokusa osim onih koji se tiCu ergonomije i zvuka. Americki skladatellj Harry
Partch na tijelo viole ugradio je vrat violon€ela kako bi omogucio intoniranje svoje 43-
tonske ljestvice. Nekoliko graditelja glazbala proizvelo je viole s pet Zica koje omogucuju
veci raspon tonova. Na tim instrumentima svira se moderna glazba, ali moze se svirati i
glazba skladana za viol. Violisti su stolje¢ima eksperimentirali veli¢inom i oblikom viole,

kao i vrstom zica i gradivnog drveta kako bi proizveli zeljeni zvuk.
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2. 3. Prekretnice

U ranoj orkestralnoj glazbi dionica za violu Cesto je ograni¢ena
na popunjavanje harmonija s malo melodijskog materijala.
Kada je violi u tom razdoblju dana melodijska dionica, najCesc¢e
je to bilo unisono ili oktavu razlike u odnosu na druge gudacke
instrumente. Uocljiva iznimka je Branderburski koncert br. 6
Johanna Sebastiana Bacha koji dvjema violama daje glavnu
melodijsku ulogu (koncert je skladan za dvije viole, violonc&elo,

dvije viole da gamba i kontinuo).

Prvi violist NjujorSke filharmonije 1917.

Concerti grossi, Branderbuski koncerti koje je skladao J. S. Bach bili su za to vrijeme
neobi¢ni u upotrebi viole. Treéi concerto grosso za tri violine, tri viole, tri violoncela i basso
continuo, od violista zahtijeva virtuoznost: taj solo viole u zadnjem stavku Cesto se nalazi
na orkestralnim audicijama. U BranderburS§kom koncertu br. 6 — za 2 viole, violon¢elo, 2
viole da gamba i continuo — dvije viole igrale su primarnu melodijsku ulogu. Takoder je
koristio ovaj neuobi¢ajen ansambl u svojoj kantati Gleichwie der Regen und Schnee vom
Himmel fallt BWV 18 i u Mein Herze schwimmt im Blut, BWV 199, gdje koral prati obligato

viola.

Postoji nekoliko baroknih i klasi¢nih koncerata, poput onih Georga Philippa Telemanna
(jedan za solo violu) koji je ujedno jedan od najranijih poznatih koncerata za violu, te
koncert za dvije violete i gudate u G-duru, takoder Allesandra Rolla, Franza Antona
Hoffmeistera i Carla Stamitza.

Viola ima vaznu ulogu u komornoj glazbi. Mozart je koristi na kreativnije nacCine kada
sklada svojih Sest gudackih kvinteta u kojima koristi dvije viole, $to ih oslobada (osobito
prvu violu) za solo odlomke i poveéava glazbenu raznolikost. Mozart je takoder pisao za
violu u svojoj Sinfonia Concertante za violinu i violu, te Kegelstatt Triu za violu, klarinet i

klavir. Mladi Felix Mendelssohn napisao je malo poznatu Sonatu za violu u c-molu (1824.).
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Robert Schumann sklada svoje Mérchenbilder za violu i klavir, kao i Cetiri skladbe za

klarinet, violu i klavir, Mdrchenerzéhlungen.

Max Bruch napisao je romancu za violu i orkestar, njegov op. 85, koji istrazuje emotivne
mogucnosti zvuka viole. Osim toga, njegovih osam skladbi za klarinet, violu i glasovir, op.
83, prikazuje violu u vrlo istaknutom solistickom aspektu u cijelom djelu. Njegov Koncert za
klarinet, violu i orkestar op. 88 bio je vrlo istaknut u repertoaru te su ga snimali istaknuti

violisti tijekom 20. stoljeca.

Medu ranim radovima Johannesa Brahmsa uloga viole je znacCajna. Njegovo prvo
objavljeno djelo za komornu glazbu, Sekstet za gudace op. 18 sadrzi dionicu koja u svom
trajanju postaje pravi solo za violu. U kasnijim godinama Zivota napisao je dvije vrlo
cijenjene sonate za klavir i klarinet koje transkribira za violu. Vrijedno je spomenuti i Dvije
pjesme za alt s violom i klavirom (Zwei Gesénge fiir eine Altstimme mit Bratsche und
Pianoforte), op. 91 te brojne druge. Antonin Dvofak svirao je violu i govorio je da mu je to
omiljen instrument; njegova komorna glazba puna je vaznih dijelova za violu. Drugi ¢eski
skladatelj Bedfich Smetana u svom Kvartetu za gudace br. 1 jo§ zvanom "Iz mog Zivota"

znatnu dionicu ukljuCuje i strastven uvod koji se izvodi na violi.

"Od svih instrumenata u orkestru, viola je ona Cije su izvrsne kvalitete bile najdulje
zanemarene”, napisao je Hector Berlioz u svojoj poznatoj teoriji instrumentacije. No, i prije
emancipacije instrumenta u solistickom sviranju, to je stanje tijekom 19. stolje¢a prestalo.

Najvazniji dijelovi za violu u orkestralnim djelima mogu se pronadi u drugom stavku 4.
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simfonije (Romanti€na) kao i u Adagiu 10. simfonije Gustava Mabhlera, te Antona
Brucknera. Istaknuti primjer je simfonijska poema Richarda Straussa Don Quijote za solo
violoncelo, violu i orkestar. Ostali primjeri su Ysobel varijacija Enigma Variations Edwarda
Elgara i solo u njegovom drugom djelu: Na jugu (Alassio), Pas de deux iz 2. Cina Giselle
Adolphea Adama i La Paix, stavak baleta Coppélia Léa Delibesa, koji sadrzi dugi solo na
violi.

Requiem Gabriela Fauréa izvorno je notiran (1888.) s podijeljenim dionicama viole, bez
uobi€ajenih dionica violine, uz solo violinu za Sanctus. Kasnije je partiturirana za orkestar
s violinskim dionicama i objavljena 1901. Dostupne su snhimke starijih partitura s violama.
U Morgenstimmung-u Edvarda Griega samo viole preuzimaju melodiju. Postoji i kraci

odlomak melodije viole u Bernsteinovoj uvertiri Candide (koncertna verzija, od 82. takta).

Dok je repertoar za violu danas prili€no velik, koli¢ina koju su napisali poznati skladatelji
prije 20. stoljeca relativho je mala. Postoje mnoge transkripcije djela za druge instrumente

za violu, a prilican broj skladbi 20. stolje¢a vrlo je raznolik.

2. 4. Djela

Komorna glazba kao pravi dom viole, prije svega gudacki kvartet za prvu i drugu violinu,
violu i violon€elo kao glavni Zanr komorne glazbe, te sonate za violu i klavir.

Ostale formacije nizova su:

- gudacki duo za violinu i violu ili violon€elo ili kontrabas ili za dvije viole;

- gudacki trio za violinu, violu i violonCelo ili za dvije viole i violonCelo ili za violu, violonc¢elo
i kontrabas;

- gudacki kvintet, s drugom violom ili drugim violon¢elom dodanim gudackom kvartetu;

- gudacki sekstet, uglavnom za dvije violine, viole i violoncela.

Najvazniji koncerti za violu:
- Johann Sebastian Bach, 6. Brandenburski koncert u B-duru BWV 1051
- Georg Philipp Telemann , Koncert za violu u G-duru TWV 51.G9

- Carl Stamitz, Koncert za violu br. 1 u D-duru
- Franz Anton Hoffmeister, Prvi koncert za violu u D-duru

- Michael Haydn, Koncert za orgulje, violu i gudace u C-duru P 55
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- Joseph Martin Kraus, Koncert za violu, violonCelo i orkestar u G-duru, VB 153a
- Wolfgang Amadeus Mozart, Sinfonia concertante za violinu i violu u Es-duru, KV 364
- Krzysztof Penderecki, Koncert za violu i orkestar

- Carl Friedrich Zelter, Koncert za violu i orkestar u Es-duru

- Niccolo Paganini, Sonata za violu i orkestar La Gran' Viola

- Hector Berlioz, Harold en Italie, Simfonija s koncertantnom violom (1834.)

- Luise Adolpha Le Beau, Tri koncertna djela za violu op. 26 (Kahnt, Leipzig)

- Richard Strauss, Don Quijote, op. 35 (violon¢€elo i viola)

- William Walton, Koncert za violu i orkestar

- Paul Hindemith, Schwanendreher

- Paul Hindemith, komorna glazba br. 5, 0p.36 br. 4

- Béla Bartok, Koncert za violu i orkestar

- Bohuslav Martinl, Koncert rapsodija za violu i orkestar

- George Enescu, Koncertna skladba za violu i klavir

- Josef Schelb, Koncert za violu br. 1 (s malim orkestrom 1947.) i br. 2 (s gudackim
orkestrom 1956.)

- Hermann Schroeder, Koncert za violu i orkestar op. 45

- Allan Pettersson, Koncert za violu i orkestar

- Alfred Schnittke, Koncert za violu i orkestar

- Morton Feldman, Viola u mom zivotu IV

- Toru Takemitsu, Koncert za violu i orkestar te Koncert za dvije viole i orkestar

- Gija Kanscheli, Wept by the Wind, Liturgija za veliki orkestar i solo violu i Stiks za violu,
orkestar i zbor

- Volker David Kirchner, No¢na skladba za violu i orkestar
- Sofia Gubaidulina, Koncert za violu i orkestar, Koncert za dvije viole | orkestar

- Hartmut Schmidt, dva koncerta za violu i orkestar; Viola-Sola — Per Veronica (napisano
za Veroniku Hagen)

- Georges Lentz, Monh za violu, orkestar i elektroniku

- Anders Eliasson, Concerto per violino, viola ed orchestra da camera - dvostruki koncert
za violinu, violu i komorni orkestar

- Kalevi Aho, Koncert za violu i komorni orkestar

- Gyorgy Kurtag, ...koncertante... op. 42 za violinu, violu i orkestar
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- Constantinos Stylianou, Koncert za violu i orkestar u c-molu (2012.)
- Jorg Widmann, Koncert za violu (2015.)

- Krzysztof Penderecki, Koncert za violu | orkestar

Najvaznija solo djela za violu ukljucuju:

- Max Reger, Suite za solo violu op. 131d
- Paul Hindemith, Sonata za solo violu, op. 25 br. 1
- Igor Stravinski, Elegija za solo violu

- Luciano Berio, Sequenza VI
- Felicitas Kukuck, Mirjamini plesovi -10 plesova za solo violu (1987.)

Postoji i niz djela u “neobic¢nijim” instrumentacijama, poput sljedecih:

- Flauta, viola i harfa (preko 80 originalnih skladbi; glavno djelo: Sonata Claudea
Debussyja 1915.)

- Klarinet, viola i klavir (preko 80 originalnih skladbi: glavna djela: Wolfgang Amadeus
Mozart Kegelstatt Trio KV 498, u Es, 1786; Robert Schumann Bajke, op. 132, 1854; Max
Bruch osam skladbi op. 83)

- Glas (uglavnom alt), viola i klavir (preko 150 originalnih skladbi; glavno djelo: Johannes
Brahms, Dvije pjesme op. 91, za alt, Gestillte Sehnsucht i Geistliches Wiegenlied)

- Flauta, violina i viola (preko 130 originalnih skladbi; glavno djelo: Serenada Ludwiga van
Beethovena in D, op. 25, oko 1795.)

- klavirski kvartet i kvintet s jednom ili dvije violine, violu, violonCelo i klavir.

- Koncertne improvizacije za flautu, violu, harfu i ¢embalo op. 37 (1974.) bugarskog
skladatelja Vassila Kazandjieva.

Od ranog devetnaestog stolje¢a violisti su poceli transkribirati djela izvorno napisana za
druge instrumente, kao na primjer Sest suita za violon&elo (BWV 1007-12) i Tri sonate za
violu da gamba i ¢embalo u G-duru, D-dur, i g-mol J.S. Bacha. Izdanja Sest svita za
violonCelo pojavila su se ranoga dvadesetog stoljeca, uklju€ujuci onu koju je u Sjedinjenim
Drzavama 1916. objavio G. Schirmer.

lzdanja za violu i glasovir sonata Viola da gamba pojavila su se i prije svjetskog rata,
ponajvise onaj koji je priredio Ernst Naumann i objavio Breitkopf & Hartel. Cetiri
romanticna djela na danasnjem repertoaru nisu izvorno napisana za violu: Beethovenov
Notturno op. 42 (obrada iz tria za violinu, violu i violon€elo, op. 8), Schubertova
Arpeggione sonata, te naravno, dvije Brahmsove sonate (napisane za klarinet). Ove
transkripcije vazan su dio literature za violu.
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3. OSNOVNE KARATKERISTIKE ROMANTIZMA

U razvoju europske kulture 19. stoljeCe predstavlja doba velikog stvaralackog
bogatstva. Knjizevnost, filozofija, likovne umjetnosti i glazba ogledalo su nove
stvarnosti; pronalaze se novi nacini izrazavanja te dolazi do neslucenog intenziteta u
iskazivanju misli i osjeCaja. Na glazbenom podrucju stvaraju se velika operna i
simfonijska djela, kao i komorna te koncertna. Zbiva se preobrazba tradicionalnih

oblika, usavrSavaju se tehniCki postupci.

Romantizam mozZemo uvrstiti u najplodnija razdoblja glazbene povijesti, a sva velika
djela zive i danas. Tome doprinose Cuveni skladatelji; nabrojit ¢u neke od njih:
Beethoven, Schubert, Weber, Schumann, Mendelssohn, Rossini, Berlioz, Liszt,

Chopin, Wagner, Brahms, Verdi, Cajkovski i mnogi drugi.

Skladatelj, a time i glazbenik, potencira osjecaje ne skrivajuci svoju dusevnost od
najsirovijih strasti pa tamo do najuzviSenijih. Romati€ar je nezadovoljnik koji bjezi od
vanjskoga svijeta, krece se u svijetu maste i fantazije Sto na koncu izraZzava u svojim
djelima kroz patetiku i dramu, fatum, beznadnu zaljubljenost i liriku, Culnost te

sveobuhvatnu strastvenost.

Ukratko, razdoblje je to izvanrednoga bogatsva na svim podrucjima, posebno na
glazbenom. Vrijeme osvajanja novih oblika i nove sadrzajnosti te otkrivanja i razvoja

novih izraZzajnih sredstava kod muziciranja.
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4. JOHANNES BRAHMS

Johannes Brahms njemacki je skladatelj i pijanist roden u Hamburgu 7. svibnja 1833.

godine. Jedan je od najznacajnijih skladatelja srednjeg romantizma.
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Njegovi suvremenici i kasniji pisci smatrali su ga i tradicionalistom i inovatorom. Djela
su mu temeljena na strukturama i tehnikama skladanja klasi¢nih majstora. Unutar tih

struktura duboko su romanti¢ni motivi.
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4. 1. Rana karijera

Sin kontrabasista i krojaCice, zbog financijskih problema rano se pocinje bauviti
sviranjem po gostionicama, davanjem poduka iz klavira i aranziranjem glazbe.
Doticaj s popularnom i narodnom glazbom kasnije se ocituje u njegovim skladbama.
Brahms se zaljubljuje, ne samo u narodnu glazbu (posebice romsku i madarsku), vec
i narodnu poeziju, te price. 40-ih godina 19. stoljeCa sastavlja zbirku europskih

narodnih pjesama.

Njegov talent prepoznao je kompozitor Eduard Marxsen koji mu daje daljnje poduke
iz klavira i komponiranja. Prve radove objavljuje pod pseudonimom G. W. Marks, a
vecéinu tih kompozicija kasnije uniStava. Njegova najranija priznata djela datiraju iz
1851. godine (Scherzo Op. 4 | Heimkehr Op. 7 br. 6). Ubrzo se upoznaje s
madarskom glazbom preko violinista Edea Reményija kojeg narednih godina
korepetira na javnim nastupima. Prva velika prekretnica za 20-godiSnjeg Brahmsa
bila je 1853. godine kada s Reményijem odlazi na koncertnu turneju po sjevernoj
Njemackoj. U Goéttingenu ga Reményi upoznaje s violinistom Josephom Joachimom
s kojim zapocCinje dozivotno prijateljstvo, a u Weimaru upoznaje Franza Liszta.
Joachim odmah prepoznaje Brahmsov talent i preporuCuje ga slavhom skladatelju
Robertu Schumannu. Brahms posjecuje Roberta i Claru Schumann u Dusseldorfu te
ubrzo postaju bliski prijatelji. Schumann u ¢asopisu ,Neue Zeitschrift fir Musik”
objavljuje c¢lanak pod imenom ,Neue Bahnen” (,Novi putevi’) gdje najavljuje
nadolazak mladog glazbenika a koji Brahmsu donosi veliku popularnost i ocekivanja
od publike. Sam Brahms rekao je kako su mu takve pohvale na pocetku karijere
samo povecale pritisak da uvijek bude savrSen, a ionako je vec bio perfekcionist. Na

svojoj Prvoj simfoniji radio je petnaestak godina kako bi ju doveo do savrSenstva.
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A2 18.
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Nud. Friedlein in Warfdou.
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Mangold, Robert Frang und St. Heller 3u nennen, *) Gruard Marrfern in Hamburg.

Clanak o Brahmsu “Neue Bahnen’iz ¢asopisa “Neue Zeitschrift fur Music* (R. Schumann, 1853. g.)

Schumannovo priznanje dovelo je do prvoga izdanja pod njegovim pravim imenom.
Nakon Schumannova pokuS$aja samoubojstva, te kasnijeg zatvaranja u dusSevni
sanatorij, gdje umire od upale pluca 1856., Brahms se smjedta u Dusseldorf, te
uzdrzava kucéanstvo i obavlja poslovne obveze u Clarino ime. Clara nije smjela
posjetiti Roberta do dva dana prije njegove smrti, ali Brahms jest, te je djelovao kao
posrednik. Brahmsovi osjecaji prema Clari bili su duboki, za njega predstavljala je
ideal Zene. Njihova intenzivna platonska veza trajala je do Clarine smrti. Brahmsova
posveta njoj su Varijacije na Schumannovu temu, Op. 39. Clara nastavlja podrzavati
Brahmsovu karijeru izvodenjem njegovih djela na svojim recitalima. Njegov glavni

projekt ovoga razdoblja bio je klavirski koncert u d-molu.
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Clara Shumann i Johannes Brahms

“‘Mislim samo na glazbu, i ako se ovako nastavi, pretvorite se u akord i nestanite u nebo.”

Iz pisma Johannesa Brahmsa Clari Schumann.

Iz dnevnika Clare Schumann: “Ovaj mjesec nas je upoznao s divnom osobom. Brahms,
skladatelj iz Hamburga — star 20 godina. Evo opet onoga koji dolazi kao od Boga poslan. —
Svirao nam je vlastite sonate, scherza itd., a sve su otkrivale bujnu mastovitost, dubinu
osjecaja i vladanje formom. Robert kaze da mu nije mogao reci da ista oduzme ili doda.
“ Zaista ga je dirljivo gledati kako sjedi za klavirom sa svojim zanimljivim mladim licem koje
se preobrazi kada svira, tim prekrasnim rukama koje s lakocom svladavaju najvece poteskoce
(njegove skladbe su jako teske), i pored ovih izvanrednih skladbi... Ono Sto nam je odsvirao
toliko je maestralno da se ne moze a ne  pomisliti kako
ga je dobri Bog poslao kao gotovog glazbenika. Pred njim je velika buducnost, a tek ce
pronaci pravo polje za svoj genij kada pocne pisati za orkestar. Robert kaze da nema Sto

pozeljeti osim da mu nebo sacuva zdravlje.”
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Smjesten u to vrijeme u Hamburgu, dobio je, uz Clarinu potporu, mjesto glazbenika
na malenom dvoru u Detmoldu, gdje je provodio zime od 1857. do 1860. godine. Iste
godine (1860.) sudjelovao je u raspravi o buduénosti njemacke glazbe, zajedno s
Joachimom i drugima o tzv. Novoj njemackoj Skoli. Bunili su se protiv odbacivanja
tradicionalnih glazbenih oblika, zbog ¢ega su Brahms i njegovi suradnici ismijani u

tiskovinama. Od tada se viSe nikada nije upustao u javne polemike.

m‘s TR I

4. 2. Sazrijevanje

U prvoj polovici 60-ih godina 19.
stolje¢a Brahms sklada danas
poznata komorna djela (dva
gudacka  seksteta, klavirski
kvintet, dva klavirska kvarteta,
trio za rog, klavir i violinu te
cello-sonatu), komade za klavir,
brojne pjesme za vokalne
ansamble, kao i plesnu glazbu.
Stil koji je Brahms razvio u ovom
razdoblju zadrzava kroz ostatak
svoje karijere; objedinjuje

izrazito romantiCne sonate za

af/‘ klavir, uz emocionalne [
intelektualne elemente postignute motivskom i tematskom projekcijom (Schoenberg
to naziva ,razvijanje varijacije”). Podebljani tonski pomaci i veliki vrhunci podsjecaju
na Beethovena, ali duge, evoluiraju¢e melodije i dursko-molska gibanja podsjecaju
na Schuberta. Brahms se natjeCe za dirigenta Hambur8ke filharmonije, ali ne
uspijeva te odlazi u Bec€. U prolje¢e 1863. godine prihvacen je na mjesto dirigenta u
Vienna Singakademie. U Be€u upoznaje Wagnera, koji je u to vrijeme pisao veoma
ostre kritike na njegovu glazbu. Kritiari koji nisu bili pristalice Wagnerove glazbe (npr.

E. Hanslick) uzimaju Brahmsa kao standard kvalitete, zbog €ega nastaje rivalstvo
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izmedu ove dvojice skladatelja. Wagner i Liszt predstavljali su suvremenu glazbu tog
vremena i za njihovo poimanje Brahmsova je glazba bila previSe staromodna. Sam
Brahms bio je pristalica Wagnera govoreci kako razumije njegovu glazbu vise nego
itko drugi. U drugoj polovici 60-ih godina 19. stoljeca Brahms zbog financijskih
problema odrzava duge koncertne turneje po Njemackoj, Svicarskoj, Austriji,

Madarskoj, Danskoj i Nizozemsko;.

Njegov repertoar veoma je opsezan, seze od Bacha sve do vlastitih kompozicija, a
ukljuCuje djela Haydna, Mozarta, Beethovena, Schuberta i Schumanna, kao i manje
poznatih klavirskin komada Scarlattija, Couperina, Rameaua, Glucka, Bachovih
sinova i Clementija. Uz svoje solo koncerte €esto nastupa s Joachimom. U isto
vrijeme dobre kritike putuju kroz Njemaéku, Svicarsku, Nizozemsku, Englesku, &ak i
Rusiju, gdje se afirmira kao skladatelj velikog znac€aja. Nastavlja sa skladanjem te
sastavlja zbirke pjesama od ukupno 25 pjesama, a komadima kao Sto su ,Klavirski
valceri 0p.39”, Liebeslieder Walzer i prve dvije knjige madarskih plesova priblizava
svoju glazbu | glazbenim amaterima. Sto se privatnog Zivota tie, Brahms je imao
nekoliko manijih ljubavnih veza, a najblize braku bio je s Agathom von Siebold 1858.

godine, od koje se iz nepoznatog razloga naglo udaljio.

4. 3. Vrhunac

Od 1872. godine Brahms radi kao direktor koncerata u beckom Gesellschaft der
Musikfreunde (Drustvo prijatelja glazbe). Radno mjesto koje su imali rijetki, kao na
primjer: Anton Rubinstein, Herbert von Karajan i Gustav Mahler. Brahms je svojim
dolaskom reorganizirao orkestar, zamijenio amatere profesionalcima te zahtijevao
dodatno vrijeme za probe. Do 70-ih godina 19. stoljeCa sklada mnoga znacajna
komorna djela, no ve¢ mnogo godina ne uspijeva savladati dva oblika u kojima je
dominirao Beethoven — gudacki kvartet i simfoniju. Kona¢no zavrSava svoja prva dva
gudacka kvarteta (c-mol i a-mol, op. 51) u ljeto 1873. godine, te se nakon jo3
nekoliko komornih djela okrece pisanju iskljuCivo orkestralne glazbe. Nakon $to je

zavrSio Varijacije na Haydnovu temu za orkestar (originalno za dva klavira)
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oCekivanja javnosti rastu. Napokon, 1876. godine zavrSava Simfoniju br. 1 u c-molu
koju je pisao barem 14 godina. Njegov perfekcionizam nije mu dao mira te je nakon
godinu dana izvodenja simfonije, bez obzira na odli¢ne kritike publike, promijenio
spori stavak prije objavljivanja. Nedugo nakon prve, Brahms 1877. godine objavljuje

Simfoniju br. 2 u D-duru.

Kuca_Brahms (Brahms-Haus), takoder poznata kao Lichtental br. 8, biografski je muzej posveéen J. Brahmsu u
Baden-Badenu, Njemacka. Muzej je usredotoen na potkrovlje zgrade, gdje je Brahms Zivio i radio na svojoj
glazbi dok je ovdje boravio (od 1865. do 1874.) Za boravka u ovoj kuci radi na Prvoj i Drugoj simfoniji, klavirskom
kvintetu, drugom kvartetu, Alt Rapsodiji i dijelovima Njemackog rekvijema.

Kasnije objavljuje jos dvije: Simfoniju br. 3 u F-duru (1884.9)., te 1886. g. Simfoniju br.
4 u e-molu. Od 1881. godine blisko suraduje s dvorskim orkestrom u Meiningenu.
Zahvaljujuc¢i tome Brahms je imao priliku Cuti svoje nove skladbe prije nego su
sluzbeno praizvedene. Brahms nastavlja skladati, a koncertne turneje zamijenio je
gostovanjima kao dirigent, Cesto pri izvodenju vlastitih skladbi. U iduéih 20 godina
pojavljuje se u svim veéim gradovima u Njemackoj, Svicarskoj i Nizozemskoj, kao i u
Budimpesti, Krakéwu i Pragu. Njegov renome Siri se kontinentom, sve do SAD-a i
Engleske. Dobiva brojna priznanja i nagrade kao S$to su: Kriz zapovjednika

Meiningena, Bavarski orden Maximilijana za znanost i umjetnost, Zlatnu medalju
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Filharmonijskog drustva u Londonu, viteStvo u pruskom redu Pour le Mérite za
znanost i umjetnost, pocCasno predsjednistvo glazbenog drustva u Becu
(Tonkiinstlerverein), viteSki kriz carskog austrijskog reda Leopolda, po¢asno ¢lanstvo
Beethoven-Hausa u Bonnu i austrijski orden za umjetnost i znanost. (Odbija pocasni
doktorat na SveuCiliStu u Camebridgeu 1876. godine jer nije zelio putovati u
Englesku.) U prosincu 1890. godine 57-godisSnji Brahms u pismu svojem izdavacu i
prijatelju Fritzu Simrocku, obznanjuje da planira prestati skladati: ,Ovim se
komadicem oprastam od svojih nota — jer je stvarno vrijeme da stanem.” (Bilo je to
1890-te godine, nakon uspjeSne becCke praizvedbe Drugog gudackog kvinteta Op.
111.) Ipak, odustao je od svoje namjere razvivsi prijateljstvo s Richardom Muhlfeldom
kojeg je prvi put upoznao 1881. godine tijekom posjete Meiningenu. Muhlfeld ga
inspirira da napiSe svoja posljednja velika djela i tako podari znacajan obol

klarinetistickom, a pritom i violskom repertoaru.

1878. Brahms  pustanjem
brade  iznenaduje  svoje

prijatelje. U rujnu piSe prijatelju

ge&yimages‘

DEA/A. DAGLI ORTI i dirigentu  B.  Scholzu:

“Dolazim s velikom bradom!

Pripremite  svoju zenu za

najstrasniji prizor.”




Sedamdesetih godina upoznaje Johanna Staussa I, osam godina starijeg, no njihovo
blisko prijateljstvo pocinje od 1889. godine. Poticao je kompozitora da potpiSe ugovor

s njegovim izdava¢em Simrockom, volio je njegovu glazbu.

Johann Strauss i Johannes Brahms, Bad Ischl, 2. rujna 1894.

U ljeto 1896. dijagnosticirana mu je Zutica, a kasnije tijekom godine njegov becki
lije€nik otkriva i rak jetre (od kojeg mu je umro i otac). Posljednji nastup imao je 7.
ozujka 1897. Samo tri tjedna prije smrti potrudio se doéi na premijeru operete J.
Straussa - Die Gottin der Vernunft istog mjeseca te godine. Zdravstveno stanje mu
se postepeno pogorSavalo, i tako umire 3. travnja 1897.godine u Becu, u 63.godini
zivota. Pokopan je na Vienna Central Cemetery ispod spomenika Victoru Horteu

skulpture llse von Twardowski.
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5. STVARALASTVO - OPCENITO

U mladim godinama Brahms pomiSlja i na stvaranje muzicko- scenskog djela, ali
uvida da mu ta oblast nije bliska. Uspinju¢i se vrhuncima svoga stvaralastva:
Njemackom Rekvijemu, 4. Simfoniji, te posljednjim komornim djelima (gudacki kvintet
op.111, trio, kvintet i sonate s klarinetom — violom, uspio je u klasi¢noj formi izraziti
svoj pogled na svijet, te nije osje¢ao potrebu eksperimentirati. Po naravi povucéen
refleksivan umjetnik, sklon izrazavanju intimnih raspoloZenja, Brahms u svom opusu
daje prednost komornim vrstama, ukljuCujuéi vokalnu liriku. Taj komorni izraz
dominira ¢ak i u njegovim simfonijama. Stvorio je novo, njemu svojstveno jedinstvo
izmedu klasiCarske formalne grade i romanti€arskog izrazaja, te postao uzor mnogim
kopozitorima buducih generacija, naro€ito na podru¢ju komorne glazbe i solo pjesme.
Pronasao je svoj jedinstveni skladateljski glas rano u svojoj karijeri i zadrZzao ga do
kraja. Za razliku od Schumanna, koji odabire poeticne naslove za svoja djela,
Brahms izbjegava programske reference, preferirajuéi pisanje “Ciste” glazbe u
tradiocionalnim oblicima. Za razliku od revolucionara poput Wagnera i Lizsta, Brahms
je u srcu romanti¢ni klasicar, potpuno svjestan svoga mjesta u lozi glazbene povijesti.
Kako je rastao, njegova je glazba postala teksturalno jednostavnija i gracioznija,
refleksivnija te opustenija. “Jesenski” je termin koji se koristi za njegova kasna djela,
(pridjev koji savrSeno opisuje atmosferu sonate u Es-duru za violu ili klarinet).

U Brahmsovoj instrumentalnoj glazbi najvazniji je oblik sonata, bez obzira posvecéuje

li je klaviru, komornim ansamblima ili orkestru.

Zelio je svoju umjetnost nadovezati na tekovine proslosti, metodi¢no vodedi raduna
da svako njegovo novo djelo bude progresivno u odnosu na majstore iz proSlosti.
Osnovni izvori na kojima se nadogradivala njegova glazba su: Bach, Beethoven,
Schumann. Posebno se osjeéa i utjecaj folklora, osobito madarskog te

sjevernonjemackog.
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Rana komorna djela i prva simfonija pod utjecajem su Beethovena, prve lirske
klavirske kompozicije pod Schumannovim, dok se u prvim solo pjesmama moze
prepoznati utjecaj Schuberta, Schumanna te folklornih napjeva. U zborskim djelima

refleksiraju se odrazi baroka. Ali u svemu tome jasan je Brahmsov pecat.

Brahms postaje pjesnik intime i usamljenosti, njegova glazba je topla, dubokoljudska,
lirska, misaona. Melodijski rado upotrebljava kretanja po trozvuku, ponekad
kromatski, ipak dajuci prednost dijatonici. Zanimljiva je i znaCajna njegova sklonost
crkvenim tonalitetima. Cesto koristi sinkope, komplementarne ritmove i druge ritmicke
figure koje prividno ubrzavaju ili usporavaju tok ritmiCkog pulsiranja, a u mnogim

njegovim djelima ocita je naklonost prema polifoniji.

U instrumentaciji voli tamne boje i guste zasicene harmonije te masivna zvukovna
riesSenja.

Tesko bi bilo procijeniti vaznost Brahmsovih gudackih skladbi bez njegova prijateljstva s
Josephom Joachimom. Joachimov savjet prevazilazi puke tehnicke detalje, kao Sto je
prikazano u njegovom pismu Brahmsu od 7. travnja 1863.: 'Nadam se da ¢eS promijeniti
neke od grubih prijelaza tu i tamo koji su previSe €ak i za mene, i olak$ati mjestimi¢no
bojenje.' Na sto je Brahms odgovorio (13. travnja): 'Molim Vas, vratite mi moj kvintet. Bilo
bi mi draZe, ako se doCepam toga, Cuti ga bez ostrih prijelaza, ako je moguce. Rije€ je o
klavirskom kvintetu f-molu Op. 34, koji nije bio u svom konacnom obliku: jo$ je uvijek u
izvornoj verziji gudackog kvinteta. Joachim je odmah odgovorio (15. travnja.): 'Nerado
ispustam kvintet iz svojih ruku, a da Vam ga nisam odsvirao. To bi bio najbolji, jedini nacin
da Vam budem od pomoci... To je nedostatak zavodljivog zvuka koji otprilike opisuje zasto
ne mogu bezrezervno uzivati u njemu. | mislim da biste i Vi to osjetili da imate vremena i

prilike poslusati.'

Kao ekstremni perfekcionist Brahms je unistio mnoga rana djela — uklju€ujuci sonatu
za violinu koju je izvodio s Remeényijem i violinistom Ferdinandom Davidom, a tvrdio
je i da je unistio dvadeset gudackih kvarteta prije nego sto je izdao svoj sluzbeni Prvi
1873. Tijekom nekoliko godina promijenio je izvorni projekt za simfoniju u d-molu u
svoj prvi Kklavirski koncert. U drugom primjeru posvecenosti detaljima, radio je na
Prvoj simfoniji gotovo petnaest godina, od otprilike 1861. do 1876. Cak i nakon prvih
nekoliko izvedbi, Brahms je unistio izvorni spori stavak i zamijenio ga drugim prije

nego $to je partitura objavljena.
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5.1. Znacajnija djela

Orkestralna:

Akademska festivalska uvertira, Serenade, Cetiri simfonije, Tragina uvertira,

Varijacije na Haydnovu temu

Manuskript Prve simfonije u c-molu Op. 68. u rujnu 1876.

Koncertna djela:

Dvostruki koncert, dva klavirska i jedan koncert za violinu, te za violinu i violon¢elo

Vokalna djela s orkestrom:

Njemacki rekvijem, Alt rapsodija, Gesang der Parzen, Nénie, Rinaldo, Schickalslied,

Trijumfirao
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Komorna glazba:

Dvije sonate za violonCelo, Kvintet za klarinet, Dvije sonate za klarinet — violu, Trio
klarinet, Trio rog, tri klavirska tria i tri kvarteta, klavirski kvintet, tri gudacka kvarteta,

dva gudacka kvinteta i dva seksteta, tri sonate za violinu,

Klavirska djela:

Balade op. 10, Fantazije op. 116, Cetiri komada za klavir Op. 119, Madarski plesovi,
Tri klavirske sonate, Rapsodije Op. 79, Sest komada za klavir Op. 118, $esnaest
valcera, tri intermezza, Varijacije i fuga na Haendelovu temu, Varijacije na

Paganinijevu temu...

5.2. O komornim djelima

Brahmsov komorni opus sadrzZi tri violinske sonate i dvije cello sonate, dvije sonate
za klarinet ili violu, tri klavirska tria te tri klavirska kvarteta. Od trija skladao je klarinet
trio, trio za hornu, violinu i klavir, te trio za dvije violine i kontrabas. Kvarteti: tri

gudacka kvarteta, dva gudacka kvinteta, klarinet kvintet i dva gudacka seksteta.

Brahms generira, oblikuje i boja svoje ideje vlastitim glazbenim izriCajem; misija koja
bi bila nemoguca da nije postivao karakteristike svakog pojedinog instrumenta, sto je
najocitije upravo u njegovoj komornoj glazbi. Primjeri: B-dur gudacki sekstet Op. 18,
f-mol klavirski kvintet op. 34, trio za rog, violinu i klavir, h-mol klarinet kvintet i dvije

sonate za klarinet (violu) i klavir Op. 120.

Od djetinjstva je zainteresiran za komornu glazbu. Njegovo prvo remek-djelo je
klavirski trio u B-duru Op. 8, prvi put izveden u New Yorku 1855. Kao komorni
glazbenik i skladatelj predstavlja se u BeCu 1862. godine klavirskim kvartetima Op.
251 26.
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6. BRAHMS | VIOLA

Brojna su njegova izvrsna komorna djela, no djela s klarinetom (violom) iz kasnijih
godina smatraju se vrhuncem Brahmsove, kao i vrhuncima komorne glazbe uopce.
Sonate za violu (klarinet) nastale su nakon §to se Brahms odlucio povuci (1890. g.).
PretrpivSi mnoge gubitke bliskih prijatelja i sestre Elise, svjezom kreativnom snagom
svu tugu pretocCio je u ove dvije sonate. Vodeci njemacki izdavac i Brahmsov prijatel]

Alfred Simrock objavljuje ih, kao i veCinu djela Johannesa Brahmsa.

U istom periodu nastaju Trio op. 114 (trio koji je praizveo sam Brahms uz Richarda
Muihlfelda i Roberta Hausmanna na dvoru vojvode od Meiningena 21. studenog
1891., a violsku verziju trija prvi izvodi Joseph Joachim tri dana kasnije). Klarinet
kvintet op. 115 (1891.) i dvije sonate za klavir i klarinet op. 120. Kasnije skladatel;
transkribira sva Cetiri djela za violu — Brahmsov jo$ jedan omiljeni instrument. Klarinet
kvintet izveden je javno u Berlinu 12. prosinca 1891., a violska verzija nekoliko dana

kasnije.

Brahms upotrebljava violu do njezina punog potencijala, instrument koji blista u
melodiji jednako kao i u inventivnim unutarnjim ekspresijama, koji ozivljavaju boju i
karakter njegovih partitura. Prvo pogledajmo violu s gledista Brahmsovih prethodnika,
kao i suvremenika, koji su je smatrali manje - vise zanemarenom. Cini se da Brahms
nije dijelio takvo uobi¢ajeno misljenje. Ve¢ u svojim srednjim dvadesetima pokazuje
vjeru i naklonost prema tom instrumentu. U svojoj Serenadi Op. 16 izostavlja violine
prikazujuci violu kao diskantni glas. Isto €ini u mraénom pocCetnom stavku Njemackog
Rekvijema (koji je zapocCeo ranije, prije Serenade, a trebalo mu je viSe od deset
godina da ga dovrsi). Osim toga njegovo duboko postovanje prema violi vidljivo je u
djelima kao Sto je njegov gudacki kvintet Op. 88 i gudacki kvintet Op. 111; dva
gudacka seksteta Op. 18 i 36. te gudacki kvarteti Op. 51, br. 1i 2. i Op. 67.

U gudackom kvartetu Op. 67 glavna tema viole u tre¢em stavku kao da demonstrira
privrzenost instrumentu prozimajuci cijeli trec¢i stavak, dok potporu melodiji pruzaju
violine i violon€elo. Razumijevanje potencijala viole uodljivo je i u dvjema pjesmama

za kontraalt, violu i klavir. Karl Geiringer, proucavatelj Brahmsa, komentira ovo djelo:
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‘U Op. 91 Brahms dodaje violu, svoj omiljeni gudacki instrument, klaviru i kontraaltu.
Nakon dvadeset godina dovrSio je pjesme. Potresna intimnost, njezno ispreplitanje
glasa i viole u istanCanom spoju dubine i lakocCe, osjetljivost na boju u spoju vokalne i
instrumentalne teksture — eto violskog pisma nedvojbeno neprevazidenog u
cjelokupnoj literaturi. “

Do sada smo pregledali povijesnu pozadinu Op. 120 sonata te skladateljevo

zanimanje za violu kroz njegovu komornu glazbu.

35



7. SONATA Es-dur Op. 120 br. 2

i razlike izmedu sonate za klarinet i sonate za violu

Nakon zavrSetka sonate za violinu br. 3 u d-molu, Johannes Brahms vratio se
duosonati samo jo$ jednom; 1894., u nizu, jednu za drugom, skladao je sonate za
klarinet ili violu i glasovir a koje su sljedeCe godine zajedno objavljene kao Op. 120.
zahvaljujuéi klarinetistu Richardu Muhlfeldu, Cije je sviranje bilo nadahnuce
ostarjelom Brahmsu. Sonate, od kojih je prva u f-molu, a druga u Es-duru, nalik su
jedna na drugu po bogatstvu teksture, pjevnosti, StovisSe istinski su raspjevanije od
bilo koje sonate za gudace. (Ovdje nema one vrste drame od koje se dize kosa na
glavi a koja je Sonatu za violinu u d-molu ucinila tako poznatom.) Zbog svojih
suprotnih modaliteta savrSeno se nadopunjuju bas kao Tragi¢na uvertira i

Akademska festivalska uvertira 15 godina ranije.

Brahmsova vjera u violu bila je o€ita jo$ iz njegovih ranih djela
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Sonata Nr. 2
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Druga sonata u Es-duru izvorno je skladana za klarinet, no Brahms ubrzo odlucCuje
aranzirati je za violu smatrajuci da bi blistavi, refleksivni karakter djela jednako dobro
posluzio gudackom instrumentu bogatih boja. Ova sonata ima tri stavka: Allegro
amabile, Allegro appassionato-sostenuto i Andante con moto - Allegro - Piu tranquillo.
Bogatstvo dugotrajne lirske melodije u pocCetnim i zavrSnim stavcima navelo je
Brahmsa da napusti ideju sporog stavka, dok sredisnji dio trija B-dur Sostenuto (ma
dolce e ben cantando), lijepo sluzi za popunjavanje praznine koju je ostavio taj spori
stavak koji izostaje. Finale je tema i varijacije u kojima se viola (klarinet) i klavir

spajaju, hadopunjuju i razgovaraju, kovitlaju u filigramskim gradacijama, arpeggima.

Sonata u Es-duru, Op. 120 br. 2 blazeg je i intimnijeg op¢eg ucinka od sonate br. 1:
sve heroi¢ne strasti koncentrirane su u srediSnjem stavku. Allegro amabile kojim
pocinje - sam smjer tempa je paradoksalan - dokazuje se kao najskromnija struktura
Brahmsove sonate, a pritom jedna od najsuptilnijin. Prvi stavak okupan je toplim
lirizmom. Njegov zamiSljeni, poetski karakter i istraZivanja boje i tonaliteta kriju
kontinuiran, logi¢an razvoj i meduodnos tema, da bi zavrSetak bio njezan, naglaseno
dolce, tranquillo. Atmosfera je pastoralna, mirna, prozeta zlatnim unutarnjim sjajem.

Brahmsov muzikalni glas mudar je i utjeSan kroz ovaj iznimno lijep stavak.

U potpunom kontrastu drugi stavak u es- molu neocCekivano je snazan. Pocinje
strastvenim solom na violi. Ohrabrujuc¢a srednja dionica nalik koralu zapocinje samim

klavirom kao u kakvoj promenadi suzdrzane plemenitosti i samopouzdanja. Nakon
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trija slijedi kratki prijelaz najavljujuCi povratak hitrog i vatrenog prvog dijela, koji u sebi
nosi nesto od karaktera herojskoga valcera. Ovaj Allegro appassionato posljedn;ji je
Brahmsov “scherzo”, u istom tonalitetu kao i njegov prvi (za klavir, Op. 4, skladan

Cetrdeset i Cetiri godine ranije).

Posljednji stavak Andante con moto zapocinje fluidnom temom nalik narodnoj, nakon
koje slijedi Sest varijacija. Oduvijek fasciniran elementom ritma, Brahms Kkoristi
komplicirane sinkopirane modele kao esencijalne strukuralne komponente u nekoliko
varijacija. KlasiCha stalozenost, ¢vrstoca ritma i raskoSna harmonija ove teme nude
ogroman potencijal za Sest varijacija kojima je Brahms podvrgava. Zapravo, te su
varijacije relativno jednostavne, lirske, svode temu na najsitnije notne vrijednosti
istrazujuc¢i njezine moguénosti u skromnim kontrapunktskim teksturama gotovo
mozartovske jasnoce. U prvoj varijaciji, primjerice, klavir i viola razli€ito pulsiraju
naizmjenic¢no svirajuci u ritmu i izvan dobe. Druga varijacija kre¢e se poput laganih
valova; jednostavnu melodiju prati arpeggirani uzorak koji se njiSe naprijed-natrag
kroz oktave. TreCa varijacija je miran, isprepleteni razgovor izmedu dva instrumenta,
dok Cetvrta varijacija zraCi spokojem iako ritmicki ekvilibrira u dionicama zamagljujudi
prvu dobu. Peta varijacija ponovno uspostavlja ritmi¢ku ravnotezu, strmoglavo
zaranjajuéi u snazan es-mol Allegro. Sesta — posljednja — poginje spokojno, tekuéim
nizovima melodije tranquillo, koja postupno dobiva zamah kulminirajuéi snaznim,

trijumfalnim zavrSetkom.

Svjestan mogucnosti i potencijala pojedinog instrumenta, Brahms vje$to konstruira
razliCite efekte komponirajuci dvije razliCite verzije. Svaka verzija razlikuje se ne samo
po timbru, ve¢ i s obzirom na prakticne tehnike kao $to su vibrato, pritisak usana,
promjena u skokovima, glasnoca ili opseg. Svaka partitura sadrzi odlomke s razli¢itim
oktavama, dok i identicni odlomci zvuCe drugacCije — prema karakteru instrumenta.
Tako u violsku dionicu dodaje dvohvate da bi u potpunosti iskoristio energiju
instrumenta kao Sto, primjerice, dopisuje tri takta u drugom stavku kojih kod klarineta

nema.

U violskoj verziji Brahms kao da iskazuje zahvalnost barSunu rezonantnih tonova

najnize Zzice potenciraju¢i njezan i topao karakter viole, a zbog ¢ega mnoge

klarinetske fraze transponira u “mocniju” oktavu nize. Na taj nacin svaki od
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instrumenata u identiénim odlomcima ostavlja sluSatelju drugaciji dojam; viola je
nestasna i napeta upravo tamo gdje pjevnost klarineta biva najtoplija. Od samog
poCetka obje sonate (Es-dur i f-mol) viola — ve¢ i samim koriStenjem vibrata te bojom i
gusto¢om tona — nastupa u tom smislu ekspresivnije te reproducira dramaticniji utisak.
Primjer pronalazim i u prvom stavku (takt br. 43, 44, i 45) u kojem fraza na C-Zici
zvoni punocom zvuka (prisutna i na pocCetku njegova klavirskog kvinteta u f-molu;
takvu gustocu i bogatsvo Cesto nalazimo u njegovoj glazbi opcéenito). Pocetak
drugoga stavka na violi priziva nespokoj, dok klarinet mami opustenom meko¢om. U
odnosu na klarinet, glavni adut viole je vibrato, koji se podrazumijeva te oCekuje kod
gudaca, poglavito u romantizmu, a njegovom uporabom povecava se toplina tona, te

doprinosi intenzitetu i ekspresiji.
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1z dopisivanja s Joachimom takoder ponesto doznajemo o verziji za violu. 14. listopada 1894.
Brahms Joachimu: “Budes$ li u Frankfurtu... molim te, javi mi. | ja bih do$ao, ili pozvao
Miihlfelda ili donio partituru viole za dvije sonate, a izuzetno bi mi bilo drago da ih ¢uje Frau
Schumann. Na$§ komfor ne bi narusili ovi skromni komadi — ali bilo bi lijepo! ” Joachim je
odgovorio po povratku: “Bit ¢u u Frankfurtu 9. studenoga. Molim Vas piSite mi uskoro hocu li

se tome doista veseliti. Sjajno je $to Vas je Miihlfeld inspirirao za daljnje bavijenje komornom

glazbom.”

~ + Johanes Brahms i Joseph
= Joachim 1885.
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8. ZAKLJUCAK

Brahmsa izdvajam kao sebi najbliskijeg kompozitora 19. stolje¢a, on uspijeva u meni
izazvati i mir i nemir, uzbudenje i budenje duha koje nadilazi emociju kakvu inace
dozivljavam sluSajuci/ svirajuci lijepu glazbu. Na to nadovezuje se joS jedna spona,
novi nivo koji je meni blizak i obiluje onome §to svakodnevno prozivljavam - duhom i
tijelom. Brahms sa mnom razgovara, pojasnjava svaku frazu, a koja se uz to (kao i
Zivotno pulsiranje) temelji na viSe slojeva. Moje je misljenje kako Brahms nije imao
namjeru posuditi violi klarinetsku sonatu, dapae smatram da je skladao sonatu Es-
dur (jednako kao i sonatu f-mol) postujuci narav jednog i drugog instrumenta, dok

pritom bratski dijele istu melodiju, harmoniju i druge glazbene ideje.

MilozvuCnost srednje lage viole i klarineta Cini ova dva instrumnenta prirodnim
glazbenim saveznicima; oba krasi toplina i utjeSnost. Viola je omiljeni komorni
instrument Mozarta, Beethovena i Schuberta, a klarinet je nadahnuo kasna remek-
djela razli€itih skladatelja kao $to su Mozart, Schumann, Brahms i Bartok. Postoji
duhovna veza izmedu ova dva instrumenta, koju je i Schumann primijenio u

Fantasiestiicke.

Na koncu mogla bih zaklju€iti da svaka od verzija sonata Op. 120 pokazuje
kontrastne kvalitete kroz odredeni instrument koji je predstavlja. Negdje sam
procCitala kako je verzija za klarinet vezana uz osje¢aj samotnosti, dok verzija za violu
priviai dubinom i uzdasima, no to je misljenje jedne osobe. Netko drugi dozivjet ¢e
drugacije, mozda i sasvim suprotno, dihotomija je to koju valja prihvatiti Cak i u nama
samima; u tome lezi velikodusnost umjetnosti, posebno glazbe, koja je rijeCima

neopisiva.
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