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1. UVOD

Hans Zimmer, skladatelj filmske glazbe, skladao je glazbu za viSe od sto pedeset filmova
te je rangiran na 72. mjestu u sto najvec¢ih zivuéih genija od strane Casopisa The Daily
Telegraph®. Ono §to je mene zaintrigiralo kod Hansa Zimmera su: jedinstveni nadini skladanja
filmske glazbe, suradivanje s poznatim glazbenicima i kompozitorima, jednostavne ali ,,zarazne*
melodije prozZete njegovom osobnoscu, eksperimentiranje s akusticnim izvedbama prilikom
stvaranja glazbe i1 posvecenost u ekstrakciji zvukovne boje elektroni¢ki manipuliranog zvuka.
Jedan od razloga zaSto sam odabrao ovu temu rada je osobna preferencija prema glazbi za
mandolinski ansambl kao i filmskoj glazbi Hansa Zimmera. Drugi razlog je taj §to sam i sam bio
sudionik mandolinskog ansambla dugi niz godina, te sam sudjelovao na raznim manifestacijama
1 natjecanjima kao svira¢ mandoline i mandole. Upravo takav angaZman je u meni probudio ideju

da spojim ta dva zvuka u jedan novi drugaciji, efektivni zvukovni ambijent.

1.1. OPIS PROBLEMATIKE

U glavnom dijelu rada prilagodene su odabrane skladbe (soundtrackovi) iz filmova
Pocetak (Inception) i Pirati s Kariba (Pirates of the Caribbean) za proSireni mandolinski
ansambl, pridrZzavaju¢i se dostupnih klavirskih izvadaka koji su ve¢inom pojednostavljeno
napisani, te uz slusne primjere koje sam ,,skidao*? po sluhu. Jedan od problema kod prilagodbe
je u izjednacavanju elektronskog zvuka s mandolinskim ansamblom, paze¢i da bude primjereno 1
jednom i drugom zvuku. Problem je predstavljalo i vjerno ,,skidanje* po sluhu onog Sto je
zapisano. Postavlja se pitanje koliko mi u tom procesu moze pomoci poznavanje solfeggija,
harmonije, kontrapunkta i instrumenata, s obzirom na to da elektronski zvuk integriran s bojom

klasi¢nog orkestra stvara tesko ¢ujni zamucen pozadinski zvuk.

The Daily Telegraph, ¢esto nazivan i jednostavno The Telegraph, vodeée su Britanske dnevne novine.

2 Skidati“ po sluhu je glazbeni Zargon koji nije znanstveno priznat ali je oduvijek bio u upotrebi, a ozna¢ava proces

slusnog zapisivanja sve glazbe koja nije notalno zapisana.



1.2. CILJ RADA

Ovim radom dotaknut ¢emo se Zivota Hansa Zimmera, njegovog nacina skladanja te
kratkog povijesnog aspekta spajanja klasi¢nog orkestra i elektronskog zvuka. Glavni dio rada bit

¢e sama prilagodba te analiza prilagodenih skladbi.

Cilj rada bio bi prikazati razne mogucnosti koje mandolinski orkestar pruza s namjerom da se $to
vjernije docdaraju originalne filmske skladbe (soundtrackovi), a takoder proSiriti i doprinijeti
repertoaru mandolinskih orkestara sa Zimmerovom glazbom, te pribliziti mandolinski orkestar

slusateljstvu uz novi zvuk i ambijent.



2. HANS ZIMMER

2.1. BIOGRAFIJA

Hans Florian Zimmer (12. rujna 1957.) njemacki je skladatelj i glazbeni producent.
Roden je u Frankfurtu na Maini u Njemackoj. U ranoj dobi kratko je svirao glasovir jer mu se
nije svidao formalni na¢in poducavanja u glazbenim skolama. Kao tinejdzer se odselio u London
gdje je pohadao Hurtwood House $kolu. Otac mu je bio inZenjer, a muzikalnost je naslijedio od
majke. Kao dijete, Zimmer je eksperimentirao s klavijaturama §to je oduSevljavalo njegova oca.
Formalno glazbeno obrazovanje nije nikada zavrSio. Karijeru je zapoceo svirajuci klavijaturu i
sintesajzer u sedamdesetim godinama s bendom ,,Krakatoa . Svirao je i u bendu novog vala
,»The Buggles“, a pojavljuje se kratko u videu za pjesmu ,,Video Killed the Radio Star*. Tijekom
osamdesetih godina dvadesetog stoljeca svirao je u joS nekoliko bendova s kojima je izdavao
albume. Hans Zimmer je skladao glazbu za preko stotinu filmova i stvorio je svoj prepoznatljiv
stil u kojem je zvuk tradicionalnog orkestra integrirao s elektronickom glazbom. Za svoja djela

primio je brojne nagrade.

2.2. POCETAK KARIJERE

Hans Zimmer je u osamdesetim godinama dvadesetog stoljea postao partner sa
Stanleyem Myersom, filmskim skladateljom koji je pisao glazbu za vise od Sezdeset filmova.
Osnovali su Lilly — Yard studio smjeSten u Londonu. Radili su na mijeSanju tradicionalnog
orkestralnog zvuka s elektronickim instrumentima. Neki od filmova za koji su skupa radili su:
Mjesecina (Moonlight, 1982.), Uspjeh je najbolja osveta (Success is The Best Revenge, 1984.),
Beznacajnost (Insignificance, 1985.) i Moja lijepa praonica (My Beautiful Launderette, 1985.).
Zimmerov prvi solo score bio je za film Posljednje Izlaganje (Terminal Exposure) redatelja
Nica Mastorakisa, za kojeg je napisao pjesme 1987. godine. Za glazbu u filmu Posljednji
Kineski car (The Last Emperor, 1987.) osvojio je Academy Award nagradu za najbolju

originalnu glazbu.



2.3. HOLLYWOOD

Prekretnica u Zimmerovoj karijeri desila se 1988. godine s filmom Kisni ¢ovjek (Rain
Man). Holivudski redatelj Barry Levinson, impresioniran Zimmerom, angazirao ga je da sklada
glazbu za film. Ta glazba je nominirana za Academy Award 1989. godine. Film je osvojio Cetiri
Academy Awards nagrade. Godinu kasnije Zimmer je skladao glazbu za film Brucea Beresforda
Vozeéi gospodicu Daisy (Driving Miss Daisy, 1989.), koji je takoder osvojio Academy Award
nagradu. Glazba za ovaj film se sastojala uglavnom od sintesajzera i samplera koje je svirao sam

Zimmer.

2.4.1990-TE GODINE

Zimmer je skladao glazbu za film Thelma & Louise (Thelma & Louise, 1991.), redatelja
Ridleya Scotta u kojem se pojavljuje Pete Haycock na gitaru u temi ,,Thunderbird”. Za film Mo¢
jednoga (The Power of One, 1992.) putovao je u Afriku da bi koristio africke zborove i bubnjeve
u svrhu snimanja glazbe. Zbog uspjeha filma, Walt Disney Animation studio je odabrao
Zimmera da sklada glazbu za film Kralj Lavova (The Lion King, 1994.), $to je ujedno bio i
njegov prvi score za animirani film. Zimmer je Zelio oti¢i u Juznu Afriku snimiti dijelove za
film, ali mu to nije dopusteno zbog ,,subverzivnog® filma Snaga jednoga (The Power of One).
Disney studios su izrazili svoj strah oko Zimmerovog odlaska u Juznu Afriku, zbog Cega su
organizirano doveli zborove u posjetu. Zimmer je osvojio brojne nagrade za taj film ukljucujucéi
Academy Awards za najbolji originalni score, Golden Globe i dva Grammyja. Godine 1997. film
je adaptiran na verziju brodvejskog mjuzikla koji je osvojio Tony Award nagradu za najbolji

mjuzikl.

Od travnja 2012. mjuzikl verzija Kralja lavova je najuspjeSniji brodvejski mjuzikl svih vremena

sa zaradom od 853.8 milijuna dolara.

Zimmerov score za film Tonya Scotta Grimizna plima (Crimson Tide, 1995.) osvojio je
Grammyja za glavnu temu, u kojoj se koristilo mnogo sintesajzera umjesto tradicionalnog

orkestra. Za film Tanka crvena linija (The Thin Red Line, 1998.) Zimmer je rekao da je redatel]
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Terrence Malick htio glazbu prije nego sto je uopée poceo snimati film. Za tu priliku, Zimmer je
snimio Sest i po sati glazbe. Zimmerov sljedeci projekt bila je glazba za film Princ od Egipta
(The Prince of Egypt, 1998.) gdje je redateljima predstavio izraelsko — jemensku pjevacicu Ofru

Hazu, prema kojoj je dizajniran lik u filmu.

2.5. 2000-TE GODINE

U 2000-im godinama Zimmer je skladao scoreove za tri filma Ridleya Scotta,
Gladijator (Gladiator, 2000.), Pad crnog jastreba (Black Hawk Down, 2001.) i Hanibal
(Hannibal, 2001.). Skladao je i glazbu za Posljednjeg samuraja (The Last Samurai, 2003.),
Madagaskar (Madagascar, 2005.), Da Vincijev kod (The Da Vinci Code, 2006.), Simpsoni
(The Simpsons Movie, 2007.), Andeli i demoni (Angels and Demons, 2009.) i Sherlock Holmes
(Sherlock Holmes, 2009.).

Dok je skladao glazbu za film Posljednji samuraj, Zimmer je osjetio da ima manjak znanja o
japanskoj glazbi pa se dodatno upoznao s japanskom kulturom i glazbom. Redatelj Jerry
Bruckheimer nije bio zadovoljan glazbom za film Pirati s Kariba: Prokletstvo crnog bisera
(Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl, 2003.), te je spletom okolnosti Zimmer
skladao glazbu za sljedea tri filma: Pirati s Kariba: Mrtvaceva Skrinja (Pirates of the
Carribean, Dead Man's Chest, 2006.), Pirati s Kariba: Na kraju svijeta (Pirates of the
Caribbean: At World's End, 2007.) i Pirati s Kariba: Nepoznate plime (Pirates of the
Caribbean: On Stranger Tides, 2011.). Zimmer je takoder radio i na filmovima Christophera
Nolana Batman Pocetak (Batman Begins, 2005.) i Vitez Tame (The Dark Knight, 2008.). Za
soundtrack filma Vitez Tame, Zimmer je predstavio lik Jokera samo jednom jedinom notom
odsviranom na violoncelu. Scoreovi za ove filmove su diskvalificirani od Academy Award
nominacija za najbolji originalni score jer su tvrdili da je previSe skladatelja radilo na njima.
Medutim, Zimmer ih je uspio uvjeriti da promijene misljenje za Viteza Tame s argumentom da
je proces stvaranja filmske glazbe kolaborativan proces i da je potrebno unajmiti cijeli spektar
ljudi koji bi igrali ulogu u njegovoj produkciji. Za film Sherlock Holmes: Igra Sjena (Sherlock
Holmes: A Game of Shadows, 2011.) Zimmer i redatelj Guy Ritchie su upotrijebili autenti¢nu
romsku glazbu koju su istraZivali odlaskom u Slovacku, Italiju 1 Francusku, a glazbu za film su

izvodili romski glazbeni virtuozi.



2.6. OD 2010-TE DO DANAS

Zimmer je skladao glazbu za film Pocetak (Inception) u kojem je elektronicki
manipulirao pjesmom ,,Non, je ne regrette rien “>. Zvuk rogova u skladbi podsje¢ao je na sirene
za uzbunu te je postao popularan u filmskim forSpanima. Godine 2012. skladao je glazbu za 84.
Academy awards s Pharell Wiliamsom. Skladao je i novu verziju uvodne teme za ABC World
News. Iste godine je skladao i soundtrack za Nolanov film Vitez tame: Povratak (The Dark
Knight Rises). Nakon tragi¢nog dogadaja na premijeri filma u Coloradu, snimio je zborsku
verziju uvodne pjesme istog filma i nazvao je Aurora. Bio je suradnik u skladanju glazbe za
televizijsku seriju The Bible i za film 12 godina ropstva (12 Years a Slave), s kojim je osvojio
nagradu Academy Awards.

Godine 2014. skladao je glazbu za film Cudesni Spider-man 2 (The Amazing Spider-man 2), u
suradnji s ,,velikom Sestoricom“ koja se sastojala od: Pharella Williamsa, Johhnya Marra,
Michaela Einzigera, Junkie Xl-a, Andrewa Kawczynskia i Stevea Mazzara. Zimmer je skladao
glazbu za film Christophera Nolana Intersteralni (Interstellar), koji mu je donio nominaciju

Academy awards za najbolju originalnu skladbu.

Suradivao je s Junkie XL—om za skladbu u filmu Batman v Superman: Zora pravednika
(Batman v Superman: Dawn of Justice). Nakon tog filma, izjavio je da se povlaci iz skladanja
glazbe za filmove sa super herojima rije¢ima: ,,Ovaj je bio veoma tezak za mene, pogotovo
pronalazenje nekog novog jezika . Godine 2016. je skladao i glavnu temu za dokumentarni film
Planet zemlja 2 (Planet Earth 2). Iduc¢e godine skladao je glazbu za Nolanov film Dunkirk

(Dunkirk), a paralelno je zapoceo online tecaj o skladanju filmske glazbe.

3 Non, je ne regrette rien“ (Ne, ja ne Zalim za nic¢im), francuska je pjesma koju je skladao Charles Dumont na

tekst Michaela Vaucairea. Najpoznatija je izvedba s pjevacicom Edith Piaf.



3. SPOJ ELEKTRONSKOG ZVUKA SA KLASICNIM ORKESTROM

3.1. POVIJESNI ASPEKTI

Zvucni sintesajzer je krajnji elektronicki instrument. Tradicionalno, u obliku tipkovnice,
sintesajzer proizvodi elektroni¢ke signale koji se pretvaraju u zvuk preko medija kao Sto su
zvucnici ili slusalice. Razvojem tehnologije, postignuta je mogucnost stvaranja gotovo bilo kojeg
zvuka. Od pocetne pojave, stalni tehnoloski napredak u podrucju elektronickih instrumenata 1

tehnologije doveli su do eksplozije elektronskih zvukova u glazbi.

Prvi sintesajzer izgradili su Harry Olsen i Herbert Belar 1955. godine kao sredstvo za umjetno
stvaranje ljudskog govora. RCA sintesajzer* bio je glomazan i tesko ga je bilo programirati da bi
bio prakti¢an za glazbenike koji ée ga koristiti. Cetiri godine kasnije, verzija RCA sintesajzera
»Mark II* pokazala se sposobnom za proizvodnju Sirokog raspona zvukova, kao i za odrzavanje

visokog stupnja kontrole nad visinom tona, glasnoom, trajanju i bojom zvuka.

Godine 1964. Robert Moog je izumio prvi uistinu prakti¢an elektronic¢ki glazbeni instrument u
modularnom analognom sintesajzeru koji kontrolira napon, Sto je omogucilo glazbenicima da
"podesavaju" opremu i stvaraju zvukove s vise brzine i preciznosti. Moderni, haponski upravljani
sintesajzer bio je prenosiv, jeftiniji, mnogo lak$i za rukovanje 1 savrSen za male prostore i
ograni¢ene proracune. RCA sintesajzer moze stvoriti zvukove i mijenjati ih, kao 1 kontrolirati
materijal u cjelini. Moderni sintesajzer ima male medusobno povezane module i tranzistore koji
stvaraju i mijenjaju zvukove. Skladatelj moze lako mijenjati materijal kao §to je visina tona, boju
zvuka 1 tempo, ,,ne gnjaviti s gumbima ili zrcalom®, ve¢ jednostavno primjenjuju¢i napone
elektroni¢kim signalima. Sve se to moze uciniti na jednom mjestu, kao $to je konzola za sintezu,

i moze se izvesti u stvarnom vremenu. To je bilo idealno rjesenje za live nastupe.

Budu¢i da su Robert Moog i tvrtka Moog prvi put poceli razvijati tehnologiju za sintezu pod
naponom, tijekom narednih nekoliko desetlje¢a do¢i ¢e do tehnoloskih poboljsanja kao Sto je

minijaturiziranje dijelova. Brojni proizvodaci sintesajzera su se postepeno prikljucili rastucoj

“RCA, Ameri¢ka radio korporacija (Radio corporationof America).



industriji. Kona¢no, sintesajzer i elektronic¢ki bubanjski kompleti, kao i pobolj$anja poput MIDI®

tehnologije, bit ¢e spojeni u obliku elektroni¢kog instrumenta.

Elektroni¢ka glazba pisana za film je nedvojbeno zapoéela uporabom theremina®, kao §to je
prikazano u klasi¢nom filmu o vanzemaljskoj posjeti Zemlji, Dan kad je Zemlja stala (The Day
the Earth Stood Still, 1951.). U partituri Bernarda Hermanna, ovaj instrument je postavljen iznad
orkestralne partiture koja je tipicna za taj period, pri ¢emu se zvuk vrlo teSko razlikuje od
otvorenih vokala koju izvodi operna sopranistica. Ipak, koriStenje ovog instrumenta je iznjedrio
naSu fascinaciju za ono predstavljaju¢e vanzemaljsko (tj. za vanzemaljce, nepoznate letece

objekte, UFO i druge vanzemaljske koncepte) sa zna¢ajnim onosvjetskim zvukovima.

3.2. SINTESAJZER KAO ZVUCNI I1ZVOR PRILIKOM IZRADE PARTITURE

Zabranjeni planet (Forbidden Planet, 1956.) bio je prvi film koji se u cijelosti temeljio
na radnji u svemiru, pri ¢emu ga je Cinilo do tog vremena najveCom avanturom filmske
znanstvene fantastike. Kako bi se kretali spram istrazivanja onog nepoznatog, njegova partitura
(koju su napisali Bebe i Louis Barron) je bila prvi soundtrack koji se u cijelosti sastojao od
elektronickih zvukova. Soundtrack filma Forbidden Planet je postavio (zvucne) temelje za
mnoge buducée generacije kreatora znanstvene fantastike, poput kreatora Zvjezdanih staza (Star
Trek) Genea Roddenberrya. Barronovi su nastavili suradivati s filmskim producentima tijekom
50-ih godina razvijaju¢i njihov "tonalitetni" potpis. Ipak, pro¢i ¢e jo§ mnogo godina kada ¢e
sintesajzeri postati Siroko dostupni i prepoznati kao standardni zvuk filma i znanstvene
fantastike. Elektronicki tonovi, 1ako su definirali glavninu znanstveno — fantasticnog zvuka od
ranih do sredine pedesetih godina 20. stoljeca, uvelike ¢e zauzeti sporednu niSu pred zvukovima

jazza tijekom vecine 60-ih godina, poput glazbe za film Planet majmuna (Planet of the Apes).

SMIDI (eng. Musical Instrument Digital Interface) odnosi se na standardni medusklop koji omoguéava spajanje
elektronskih glazbala, rac¢unala i ostalih glazbenih perifernih uredaja te uskladuje razmjenu podataka izmedu tih

uredaja.

8Theremin je elektronic¢ki instrument koji se svira bez fizitkog kontakta. Postoje dvije antene, jedna sluzi za

kontroliranje frekvencije, a druga za raspon.



3.3. UZDIZANJE SINTETIZIRANE GLAZBE

Od sredine do konca 60-ih godina smo imali priliku upoznati prvu generaciju
sintesajzera, onakve kakve poznajemo danas — kao goleme nizove klavijatura s tipkama i
zmirkavim zaruljicama kao i imponiraju¢i prodor ulaznih podataka i1 dobivenih rezultata
potaknutim setom tipki, potenciometara i znanstvene ludosti. Robert Moog je preplavio svijet
novim valom komercijalno dostupnih sintesajzera u 70-te godine i redefinirao je pojam za ono
Sto smo mi smatrali da je "zvuk buducnosti" — uvelike amalgam (smekSavanje) temeljnog

soni¢nog valnog oblika, koji se moze koristiti na bilo koji na¢in koji mozemo zamisliti.

3.4. UPOTREBA ELEKTRONSKIH INSTRUMENATA OD 70-1H DO DANAS

3.4.1. PAKLENA NARANCA (A CLOCKWORK ORANGE, 1971.)

Godine 1971., Wendy Carlos je impresionirao, zbunjivao i plasio publiku glazbenim
pracenjem ovog jezovitog remek djela Stanleya Kubricka, Paklena naran¢a (A Clockwork
Orange), aranzmanima klasi¢nih komada pisanim za sintesajzer i vokoder’. Ovim ¢inom Carlos
je doveo u svezu i povezao psiholosku dramu Beethovenovih skladbi, koje su kriti¢ne za temu
filma i pridodao je drugi, asocijativni sloj kao spoznajnu potrebu nastavljanja uporabe

sintesajzera i u buduc¢nosti.

3.4.2. NOC VJESTICA (HALLOWEEN, 1978.)

Halloween predstavlja vaznu partituru utemeljenu na glazbi podrijetlom iz sintesajzera

ovog perioda. U ovom klasi¢énom trileru, John Carpenter se vjesto prihvatio izrade partiture za

"Vokoder je uredaj koji transformira ljudski glas.



svoj film koristeci sintesajzere kao osnovicu, baseve, druge zvucne efekte 1 udaraljke kako bi

uzdignuo jezovitu klavirsku temu uvodnika.

3.4.3. GIORGIO MORODER PREUZIMA PALICU

Nije moguce pretjerati jednom kada bi se opisala spoznaja doprinosa disco i techno
pionira Giorgio Morodera uglazbljivanju sintesajzerskih partitura. Njegovo opsezno koristenje
disko ritma u svojim briljantnim partiturama za takve ne — znanstveno fantasti¢ne hitove poput
Pono¢ni ekspres (Midnight Express), Ameri¢ki Zigolo (American Gigolo), Lice s oZiljkom
(Scarface), Top Gun i 1984. godine za revitalizaciju Metropolisa, kao i za druge filmove,
pomoglo je uvesti novi val filmske glazbe. | za razliku od njegovih prethodnika iz 1950-ih

godina, Moroderu je uru¢eno nekoliko Oscara.

3.4.80-TE | GODINE NAKON

Renesansa sintetiziranih partitura kao i njihovo potencijalno zlatno doba je doista
nastupilo 1980-ih godina. Do ove tocke u vremenu, sintesajzeri su postali dostatan element
mainstreama i bili su ukljuceni u vecinu uspjesnica top ljestvica popularne glazbe, u eri u kojoj
je takva glazba tada dominirala. Medutim, nisu zaustavili skladatelje kako bi se okrenuli ovom

"robotickom" skladateljstvu za svoje buduce futuristicke potrebe.

Wendy Carlos ponovno ¢e lansirati i pomaknuti granicu koju elektronicka glazba pruza sa
svojom inovativnom partiturom iz 1982. godine za ,tron“, neizbrisiv komentar na naSu
vjerojatnu distopijsku buducénost, gdje ¢e vladati kompjutori. Zahtijevajuci ozivljavanje prijetnji i
stvaranje napetosti s fokusom na tehnologiju, ovdje sintesajzeri pruzaju ocitu paletu za
Carlosovu melodramatsku orkestraciju. Zatim je s filmom Istrebljiva¢ (Bladerunner) utonuo
fokus zvucima sintesajzera jo$ i dublje u popularnu psihu. U ovom soundtracku koji je bio
visoko specifican za period, Vangelis je slijedio uspjeh njegovog aranzmana sintesajzera i

bubnjeva za soundtrack filma Vatrene kocije (Chariots of Fire, 1981.), sa soundtrackom
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bogatijih zvucima sintesajzera, kako bi potaknuo opresivnost prikazane distopijske buducnosti.
Ovdje se ne moze pogrijesiti, jer produkcije 80-ih godina koje su pored sintesajzera uparene s
orkestrom, pomazu definirati ovo specificno vrijeme obiljezeno pisanjem partitura za

sintesajzere.

Do ove toc¢ke u vremenu, znanstveno — fantasti¢na scena 1980-ih godina je stupila na scenu, pri
¢emu ju je pratio sli¢an trend i u popularnoj glazbi. Zastrasujué¢i povratak Johna Carpentera s
filmom Stvor (The Thing), klju¢na i epska fuzija orkestralne glazbe i sintesajzera u filmu
Terminator (The Terminator) i u njegovim nastavcima, kao i u mnogim drugim filmovima
,posvecenim* sintesajzerima koji su postavili normu za znanstveno — fantasticne scenarije,

0sobito one jezovite i nepoznate raznovrsnosti.

Vrijedno je napomenuti da su tijekom ovog vremena, pri vrhuncu aktivnosti pisanja partitura za
sintesajzere, mnogi od svjetskih najmilijih znanstveno — fantasti¢nih filmova izabrali odijeliti se
od tadasnje zvuCne kulise uobicajeno pisane za tu vrstu filma, te su izabrali tradicionalni
orkestralni aranzman i instrumentaciju. Neki od najpoznatijih primjera navedenog ukljucuju:

2001: Space Odyssey, Star Wars, Aliens i Star Trek.

Pored onih najznacajnijih su bili 1 oni koji su se bavili najnovijim utjecajem digitalne
kompjutorske tehnologije. Godine 1995., Hakeri (Hackers) se temeljio na scenama podzemlja
potkopavajuéi pritom status quo® i birali su uskladiti pricu o podzemnoj rave glazbi, $to
ukljucuje izvedbe The Prodigy's ,,Vodoo People”, rame uz rame s plesnim hitovima iz ranih
1990-ih godina — trend koji ¢e slijediti film Opazanje vlakova (Trainspotting) godinu dana
kasnije iako mislimo kako se niti jedan od navedenih ne moze usporediti s drskim i opulentnim

opisom rave zivota iz filma Cool svijet (Cool World, 1992.).

Pri samom koncu 90-ih godina, veéina filmova je u cijelosti prigrlila trenutnu elektronsku glazbu

promotrenog vremena. Nadrealisticki film Pi nam je donosio uzbudenja i trenutke jeze sa silnim

8Status Quo (lat. trenutadno stanje) oznadava postojeée (trenutno) stanje, zapravo stanje u drzavi.
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IDM ritmom? i trip — hop raspoloZenju, serijal The Matrix nas je zapanjio svojim opisom svijeta

buduénosti, svijeta udobno uljuljkanim ali 1 popra¢enim udarcima visoke energije.

Triler Tréi, Lola, Tréi (Run Lola Run) zauzeo je slican pristup, pri ¢emu je partitura napisana u
stilu Johna Carpentera, a koju je potpisao reziser filma Tom Tykwer. | ovaj se trend nastavio

tijekom ranih 2000-ih godina.

3.5. SINTESAJZERI U FILMU DANAS

Naravno, u danasnje vrijeme sintetska glazba prevladava i prozima veéinu filmskog
glazbenog krajobraza, iako je ucestalo pisana u tandemu klasi¢nog, romanti¢nog pisanja za veliki

orkestar.

Mnogi suvremeni skladatelji, poput Hansa Zimmera (Inception, The Dark Knight Rises,
Interstellar, kao i jos 100 filmova), Junkie XL-a (300: Rise of an Empire, Paranoia, Mad Max:
Fury Road), Bear McCrearya (Battlestar Galactica, The Walking Dead) kao i drugi skladatelji,
elokventno su realizirali epski spoj elektronickih i akusti¢nih zvukova, prilikom cega slusatelji

¢esto ne mogu razlikovati ta dva zvu¢na podrucja.

U meduvremenu, umjetnici poput Trenta Reznora i Atticus Rossa (The Social Network, Gone
Girl), Jon Hopkinsa (The Lovely Bones Monster) i drugi su djelovali u gotovo cjelovitom
sintesajzerskim - pokretanom i elektronickom glazbenom kontekstu, stvarajuéi pritom jo$
onosvjetskih zvukova nego §to ih je svijet prije imao prilike Cuti. Ipak, nije moguce iskljuciti
jedan od ova dva razli¢ita pristupa. Drugim rije¢ima, u danasnje vrijeme je uzbudljivo biti
glazbeno ,,tehnoloski Streber. Skladatelji koji djeluju s iskljucivo elektroni¢kim partiturama, kao
1 oni koji primjenjuju elektroni¢ke elemente sa zvukom tradicionalnih, orkestralnih partitura

nastavljaju djelovati na redefiniranju zvuka buduénosti.

°IDM (eng.Intelligent dance music) je forma elektronske glazbe koja je karakterizirana kao glazba kojoj vise

pristaje samo slusanje od plesanja.
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4. ZIMMEROV NACIN SKLADANJA

U vrlo kratkom periodu, Zimmer je postao dominantna figura u suvremenoj filmskoj
glazbi. Njegovi rani Hollywoodski uspjesi, poput glazbe pisane za filmove Vozedi gospodicu
Daisy (Driving Miss Daisy, 1989.) i Dani grmljavine (Days of Thunder, 1990.), zdruzuju
privlacne glazbene teme i elektronicke pasaze s propulzivnim ritmovima, dok se u partituri za
film Crna Kiga (Black Rain, 1989.) pojavljuju taiko bubnjevi'®, elektroni¢ke udaraljke!! i vodedéi
ostinati. Zimmer je na ovaj naéin polozio temelje za cjelovitu i novu generaciju partiture za
akcijski film — partituru koju je Zimmer usavrsio tijekom sljedeca dva desetljeca na projektima
poput filmova Hrid (The Rock, 1996.), Gladijator (Gladiator, 2000.) i serijala Pirati s Kariba
(The Pirates of the Caribbean).

Ono $to je osobito intrigantno u svezi zvuka Zimmera pri ¢emu on zdruzuje tradicionalni oblik
skladanja koji se isti¢e partiturama koje krase ,,lajtmotivi“!? sa zanimanjem inZenjera zvuka®?,
koji se fokusira na uobli¢avanju zvukova. Zimmer mozda nece biti prvi skladatelj u svijetu
filmske glazbe koji je eksperimentirao s umjetno stvorenim tonovima (sa sintesajzera) i
elektroni¢kim aranzmanom. Navedeno prvo moramo pripisati Bebe i Loisu Baronu u filmu
Zabranjeni Planet (Forbidden Planet, 1956.), Vangelisu u filmu Vatrene Koc¢ije (Chariots of
Fire, 1981.) i Giorgo Moroderu u filmu Ponoéni Ekspres (Midnight Express, 1981.) koji su

prvi proveli ovu formu.

Medutim, Zimmer je utemeljio skladanje za suvremeni film u inZenjersku umjetnost (trazeci
zvukove na atipi¢an nacin sviranja instrumenata) to je neSto $to samo nekolicina drugih filmskih
skladatelja moZe ponuditi. Jedna stvar odvaja Zimmerovu metodu od metoda drugih skladatelja,

a to je ta da se ne posvecuje u cijelosti papiru i olovci, ili ¢ak tipkovnici i kompjutorskom

OTaiko bubanj je tradicionalni japanski udaraljkaski instrument.
17Zvuk elektronic¢kih udaraljki koje posjeduje elektronicka klavijatura

12| ajtmotivi vode gledatelje kroz glazbeno-scensko zbivanje te olakSavaju snalaZenje u dramskoj radnji i

pracenje djela. Osnazuju vezu izmedu dramske radnje i glazbe.

BInzinjer zvuka je tehni¢ko zanimanje. Pokriva podrudje tonske tehnike, studijskog i tonskog snimanja, tehnike

snimanja (digitalno/analogno), obrade signala, akustike i racunalne produkcije.
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zaslonu. Umjesto navedenog, on poziva glazbenike u svoj studio ili na glazbenu pozornicu kako
bi proveli impromptu jam sesiju i kako bi utvrdio i izbrusio glazbenu sintaksu cijelog projekta.
Naknadno, on se vra¢a u svoj studio i koristi sirove, nedoradene zvuéne uzorke prikupljene sa
sesija kako bi skladao ostatak partiture, na gotovo jednak nacin na koji inZenjer tona stvara

arhitekturu mjesavine zvukova.

., Postoji nesto u svezi ovog kolaboracijskog procesa Sto se krece u glazbi tijekom cijelog

vremena“, Zimmer je izjavio reporteru 2010. godine.

»Tu je stvar jedino moguce uciniti mogucim kontaktom vida, i jednom kada ljudi u istoj
prostoriji pocnu stvarati glazbu, oni su vrlo ovisni jedni od drugima. Oni ne mogu zvucati dobro

bez dionice druge osobe. “

Zimmer je olakSao provodenje socijalnih i1 estetskih obrisa prilikom ovih prethodno
nepripremljenih izvedbi i utkao je kasnije obrise glazbe u veée tkanje gotove partiture. U veéini
slu¢ajeva, ovakvo partnerstvo je omogucilo ekvivalentnu pridruzenost pop glazbe kako bi se
uskladila ve¢ina Zimmerovog rada: Lebo M: otvaranje vokala u Kralju lavova (The Lion King-
u, 1994.), Johhny Marr: dostatna gitarska reverberacija u filmu Pocetak (Inception), Lisa
Gerradov vokal u filmu Gladijator (Gladiator) i Pad Crnog Jastreba (Black Hawk Down,
2002.), kao i nedavnog doprinosa muzi¢ara u filmu Cudesni Spider Man 2 (The Amazing Spider
Man 2, 2014.).

Melodije su jednostavne medutim zarazne — C¢ak 1 Zimmer sam priznaje kako piSe ,,stupidno
jednostavnu glazbu® koju je mogucée obicno svirati jednim prstom na klaviru. Ono §to je
najvaznije jesu boje koje formiraju ove note kao i izvedbe koje proZimaju ove jednostavne
melodije s njegovom osobnosc¢u. Zimmerov rad na trilogiji Christophera Nolana u filmu Vitez
Tame (The Dark Knight) se okre¢e oko prividno jednostavnog uzlaznog motiva od dvije note
putem kojih se Cesto naglasava prisustvo zaogrnutog krizara. Udaranje na taiko bubnjevima
odzvanja smjelim figurama koji ih okruzuju na nacin na koji prizivamo slike Gotham Cityja,

kroz neo — noir'* fotografiju Wallya Pfistera. Herojski aspekti lika Batmana su priguseni u

1Neo - noir je izraz kojim se oznacava filmski Zanr odnosno filmovi koje dijele teme, stil i atmosferu crno —
bijelogfilmnoira iz doba klasi¢nog Hollywooda, ali su radnjom smjesteni u suvremeno doba. Naziv je nastao zbog
pretjeranog koristenja, odnosno pomanjkanja filmskog osvjetljenja, Cime se postizao mracniji, pesimisti¢niji ugodaj.
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Zimmerovoj partituri, osim prisustva ekspanzivnih smjelih udaranja taiko bubnjeva koji dostizu
kresendo u finalu, gdje je odraz Batmana koji bjezi u zasljepljujuce svjetlo velegrada pridruzen
velikim odrazom figure osmisljene kroz dvije note a koju podrzava violinski ostinato. Diljem
serijala, ostinata na violinama i bubnjanja na taiko bubnjevima odreduju ritam za akcijske

sekvencije 1 nagovjescuju prisustvo Batmana koji lezi negdje medu sjenama Gothama.

Zimmer je zainteresiran i za eksperimentiranje s akusticnim izvedbama, navodeéi glazbenike
kako bi svirali svoje instrumente na nekonvencionalan nadin, odnosno na ,,pogresan naéin‘®,
onako kako je demonstrirao prilikom snimanja Jokerove teme u filmu Vitez Tame (The Dark

Knight).

Cesto je bio kritiziran zbog pronalaZenja svog zvuka medu pogre$nim notama, pogreikama i
izvedbama glazbenika bez pripreme. Kritiziran je i za uklanjanje tragova izvorne izvedbe,
mraenjem sa sintetiziranim zujanjem i izobliCenjima. U nekim slucajevima, poput filma
Mirotvorac (The Peacemaker, 1997.), orkestracija je sentimentalna i djeluje pretjerano
obradeno. U drugim slucajevima, trag solo izvedbe mozZe tvoriti tematski motiv na isti na¢in kao
Sto melodija sluzi za identifikaciju mjesta, prostora ili lika u klasi¢noj filmskoj glazbi.
Usporedimo na primjer Danny Elfmanovo otvaranje naslovne glazbene teme za Tim Burtonov
film Vitez Tame (Batman, 1989.) i Zimmerovu naslovnu temu za Viteza Tame (The Dark
Knight). Dok Elfman stvara suitu razli¢itih tema oko centralnog motiva Batmana, Zimmer gradi
svijet oskudne glazbe koji uvodi podrzani ton na elektricnom celu koje ¢e se naknadno
identificirati s Jokerom. To je boja zvuka Cela, ne njegova melodija putem koje se prenose

njegove identificirajuce karakteristike.

Kako bi proveo teksturu zvuka za film Covjek od &elika (Man of Steel), Zimmer je naru¢io
Chasa Smitha, glazbenika sa sjediStem u Los Angelesu, koji je ujedno i skladatelj, izvodac i
projektant glazbe izvodene na egzoticnim instrumentima, kako bi projektirao instrument od
objekata koje je on nazvao ,,smecem®, a koje je Smith pronasao u gradu na kojima je moguce
svirati s gudalom ili rukom, dok istovremeno takav komad odaje odraz metalnog umjetnickog

djela. Takvom visoko apstraktnom dizajnu se dodjeljuje 1 ime koje daje nagovjesStaj njihovom

15 Pogresno* sviranje instrumenata znaci da se npr. potezu Zice instrumenata ili gude Zice na gitari.
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podrijetlu, poput ,, Copper Box“ (Bakrena kutija) nazvana po Sipkama koje tvore njezin dizajn i
, Tin Sheet” (Limena ploca), koju kada je udarimo rukom zvuci poput futuristiCkog praska

groma.

Zimmer je i dalje zaStitna figura suvremenog filma djelomi¢no zbog razloga kao Sto je glazbeni
kriti¢ar Jon Burlingame istaknuo da Zimmer posjeduje neutazivu zelju za traganjem za novim
pristupima filmskom krajobrazu. Potraga zapocinje s ekstrakcijom zvukova i boja iz Zivih
izvedbi 1 naknadnog elektronickog inzenjerstva zvuka tijekom procesa uobliCavanja partiture.
Takva povecana posvecenost teksturi i boji zvuka motivira stvaranje knjiznice zvucnih efekata
udaranja, medutim moze nam dati ideju o eksperimentalnoj i improvizacijskoj prirodi koja je
sukladna Zimmerovom radu. U svakoj od njegovih filmskih partitura, glazba prepri¢ava pricu

koja je uskladena sa zahtjevima naracije.

Zvuk je taj koji potice Zimmera kako bi manipulirao uzorcima zvukova sve dok nisu, po

njegovim rije¢ima, ,polirani poput dijamanta*.
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5. IZABRANE SKLADBE

5.1. INCEPTION

Pocetak (Inception, 2010.) je britansko-americki znanstveno fantasti¢ni film iz 2010.
godine s elementima akcije i trilera. Napisao ga je, koproducirao i rezirao Christopher Nolan. U
filmu su glavne uloge ostvarili: Leonardo DiCaprio, Ken Watanabe, Joseph Gordon-
Levitt, Marion  Cotillard, Ellen  Page, Tom Hardy, Dileep Rao, Cillian  Murphy, Tom
Berenger i Michael Caine. DiCaprio tumaci ulogu Dominicka Cobba, lopova koji obavlja
poslove industrijske Spijunaze koriste¢i eksperimentalnu vojnu tehnologiju koja mu omoguéava
ulazak u podsvijest svojih meta. Nakon §to mu je ponudena prilika da se vrati svom starom
zivotu on pristaje na naizgled nemoguci zadatak: "usadivanje", umetanje tude ideje u podsvijest

svoje mete.

Kroz cijeli film se koristi pjesma Edith Piaf, ,,Non, Je Ne Regrette Rien“. Pjesma prati svaku
scenu ,,prebacivanja” u drugu realnost, a pojavljuje se i kroz ostatak filma kao neka vrsta

lajtmotiva. Zimmer je uzeo originalnu pjesmu i izmijenio je do neprepoznatljivosti.

Glavna karakteristika filma je to Sto gotovo cijeli film ima glazbenu pozadinu, bila ona tiha ili
glasna te prati likove kroz sve akcije koje se dogadaju. Zimmer se u Inceptionu jos vise okrenuo
elektronici, stvorio sinteticke zvukove i ambijent te onda takvu glazbu spojio s klasi¢nim
simfonijskim orkestrom. U filmu se koristi Mickey—Mousing®® tehnika. Primjerice, kada Cobb
mora pobjeé¢i od ljudi koji ga naganjaju i zele ga ubiti, glazba je brza i osjeca se napetost. U
trenutku kada Cobb pronade utociSte (kafi¢), glazba se usporava i nagovjeStava da je sad na

sigurnom.

Prema Zimmeru, Inception je film gdje je Nolan napravio razumnu ideju putovanja kroz vrijeme.

5Mickey — Mousing je filmska tehnika u kojoj glazba detaljno prati radnju na ekranu.
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5.2. DRINK UP ME HEARTIES - GLAZBA U FILMU PIRATI S KARIBA

Pirati s Kariba (Pirates of the Caribbean) je serija fantasti¢nih swashbuckler!’ filmova
redatelja Jerrya Bruckheimera osnovana na Walt Disney tematskom parku koji nosi isto ime.
Prica prati avanture kapetana Jacka Sparrowa (Johhny Depp), Elizabeth Swann (Keira
Knightley), Will Turnera (Orlando Bloom) i Hectora Barbosse (Geoffrey Rush). Radnja filma je
smjeStena u izmisljenom povijesnom okruzenju vladajucih carstva Britanije, Istocne Indije i
Spanjolske gdje pirati predstavljaju slobodu vladajuéeg rezima. Prvi film je snimljen 2003.
godine s Prokletstvom Crnog Bisera (The Curse of the Black Pearl), koji je primio samo
pozitivne kritike i zaradio 654 milijuna dolara. Walt Disney je nakon prvog filma otkrio da ¢e se
snimiti trilogija. Drugi dio filma, Mrtvaceva $krinja (Dead Man's Chest), pusten je u premijeru
2006. godine te je postao film godine sa zaradenih 1.1 milijardi dolara. Tre¢i dio Na kraju
svijeta (At World's End) slijedio je 2007. godine, a 2011. je kona¢no izasao i Nepoznate plime
(On Stranger Tides).

U filmu se veéinom koristi jednostavna orkestracija glazbe, koja se sastoji od ekspresivnih
melodija i jednostavnih harmonija. Tako koncipirane slobodne dionice odstupaju od klasi¢nih
pravilnosti. Osim toga sluzi se i karakteristicnim ritamskim figurama u puhac¢ima i gudacima,
Cesto se koriste i bubnjevi, tutnjaju¢e bas linije s violon¢elima i dvostrukim basom da bi se

»0jacao* zvuk orkestra.

U glasnijim dijelovima Cesto se koriste puhaci instrumenti (0sobito rogovi) u kombinaciji sa
zi¢anim instrumentima. Brojni likovi u filmu su moralno izgradeni, §to se Zimmeru svidalo, jer
mu je olakSalo proces skladanja. Stvorio je i vlastitu ,,piratsku“ glazbu u filmu s vlastitim
svijetom. U procesu skladanja, Zimmer je suradivao s grupom glazbenika s kojima je napravio

dobru 1 uspjesnu kolaboraciju.

’Shwasbuckler film je podzanr akcijskog filma u kojem prevladavaju borbe s macevima i herojski karakteri

likova.
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6. PRILAGODBA ZA MANDOLINKSI ORKESTAR

6.1. ANALIZA SKLADBE ,, INCEPTION“

Uvod A Al A2 A3 A4
El. klavijatura: | Violon¢elo: | Violoncelo: | Mandolina 1: | Mandolina 2: | Mandolina 1:
Tema. Tema. Tema.
Uvodi u Donosi temu. | Tema sa Mandolina 2: | Mandola 1: Mandola 2:
tematski prohodnim Tema sa Tema. Tema.
materijal. tonovima. prohodnim
tonovima.
pp dinamika pp dinamika pimp mf dinamika f dinamika ff dinamika
dinamika
(1-8t) (9-16t) (17-25%) (25-32t) (33-40t) (41-48t)
A5 A6 A7
Mandola 1: Mandolina 1: | El. klavijatura:
Tema. Tema. Tema.
Mandola 2: Mandolina 2:
Tema. Tema.
El. klavijatura: Mandola 1:
Tema. Tema.
fff dinamika mp dinamika p i pp dinamika
(49-56t) (57-641) (65-721)

19



Skladba je prilagodena za prosireni mandolinski ansambl. Najveci izazov u prilagodbi
predstavlja elektri¢na klavijatura s dodanim zvukom gudackog orkestra. Klavijatura je dodana iz
razloga da promijeni i stvori drugaciji zvukovni ambijent, te podeblja zvuk standardnog
mandolinskog ansambla koji se sastoji od: mandolina, mandola, klasi¢nih gitara, mandoloncella i
kontrabasa. Nadalje, akusti¢na gitara dodana je zbog svog metalnog zvuka koji, kad se svira
trzalicom, sli¢i zvuku elektri¢ne gitare iz izvornika. Elektri¢na bas gitara s pet zica i violonéelo
sa svojim robusnim zvukom izvrsno se nadovezuju s mandolinskim ansamblom mijenjauci izraz
I boju. Od udaraljki koristi se standardni set bubnjeva kod kojih treba paziti da ne nadjacaju
orkestar. U slu¢aju da ansambl nema set bubnjeva, moze se koristiti i druga klavijatura koja u
sebi ve¢ ima programiran zvuk bubnjeva. Elektricna klavijatura sa zvukom gudackog orkestra,
akusticna gitara, elektricna bas gitara, violoncelo i bubanj doprinijeli su novom zvuku i

ambijentu mandolinskog ansambla.

Uvod skladbe zapocinje u pianissimu elektri¢na klavijatura s dodanim zvukom gudaca koja
iznosi glavnu temu skladbe i uvodi nas u tematski materijal. Elektricna bas gitara ritamski prati
klavijaturu u ¢etvrtinskom pulsu stvarajuéi napetost. Taj tematski motiv se provlaci i razvija kroz

cijelu skladbu.

Bas gitara

T T T T T T T 1
Violonce llo ﬂzﬂ = I = ] = I = ! = ! = { = } = {

El Klavijatura/Sirings

T E
bl i L ]

b
b

Primjer 1
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Pocetak teme u 9. taktu povjeren je violon¢elu (Zimmer takoder temu iznosi s violon¢elom)
zbog tamnijeg i robusnijeg zvuka koji se zvukovno izvrsno nadovezuje s klavijaturom. Bas gitara
i dalje donosi ritamsku pratnju u cetvrtinkama dok mu se sada pridruzuje mandoloncelo u

osminskom pulsu stvarajudi jos veci intezitet i napetost.

U taktu 17, violoncelo nastavlja iznositi temu ali sada s prohodnim tonovima na 3. i 4. dobi.
Postepeno se prikljucuju i ostali instrumenti zbog dinamickog rasta iz pianissima u piano i
mezzopiano. Gitare 1 i 2 sviraju harmonijsku pratnju akordima, a pridruzuje im se i mandola 2 u

17. taktu, a u 21. taktu i mandolina 2 koje upotpunjuju harmonije.
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Primjer 2

U taktu 25 mandoline 1 preuzimaju temu svirajuci je tremolo.Mandoline 2 takoder sviraju temu,
ali s prohodnim tonovima kao i violoncelo u prethodnim taktovima. Dakako, sada je boja
promijenjena kako bi se izbjegla ustaljenost zvuka. Mandole 2 nadopunjuju harmoniju u cijelim
notama. Mandoloncelo, gitare 1 1 2, elektri¢ni bas i klavijature nastavljaju svoj dio kojim stvaraju
pulsiraju¢u pozadinu. Violonéelu se sada daje uloga kontrapunkta koja temu prati sa prohodnim
tonovima. Dinamika se mijenja iz mp i postepeno raste iz mf u f. Mandola 1 se prikljucuje u taktu

29 kao harmonijska pratnja teme.
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Primjer 3

Takt 33 donosi ostinatnu pratnju mandoline 1 i gitare 1, u izvorniku tu pratnju svira elektri¢na
gitara i radi njenog specificnog metalnog zvuka povjerena je mandolini 1 i gitari 1 ali svirajuci je
blize konjicu tehnikom sul ponticello’® zbog boje Zice. Orkestru se u pratnji pridruzuje i bubanj
¢ime orkestar dobiva na jacini i efektu zvuka. Mandola 1 svira temu a podupire je mandolina 2 s
prohodnim tonovima kao u prethodnim taktovima. Violoncelo 1 dalje ima ulogu kontrapunkta, a
elektri¢ni bas i mandolonéelo nastavljaju ritamsku pulsaciju, gitara 2 i klavijature harmonijski

prate glavnu temu.

8Tehnika sviranja kojom se dobiva metalniji i reskiji ton Zice. Dobiva se sviranjem Zice §to bliZe konjicu.

22



b -lina 1 —]}qﬂ—iL—f!Liiqi——f!fdi—ﬂ——klkiLdi—j——’}—ﬂ—i1—j—!FitdL—j—!kitiL—j—!Fitii—j—

M-lina 2

h
I
LR

T
I
T |
Ma | ; |
R=3
T |
M-1a2 i i
E=a
M-l F q_kgm

Primjer 4

U 41. taktu dinamika postepeno raste do ff. S obzirom na navedenu situaciju, orkestru se sada
prikljucuje akusti¢na gitara koja preuzima ostinatnu pratnju gitare 1 i mandoline 1 zato $to je

njezin zvuk sli¢an elektri¢noj gitari.

Temu sada sviraju mandoline 1 1 mandole 2 ¢ime se mijenja boja, a violoncelo uz temu donosi
melodiju koja zvuéi kao nova tema, ali ostaje u ulozi kontrapunkta i to s prohodnim tonovima.
Mandola 1 podupire violonéelo. Od prateéih instrumenata jedino klavir donosi promjenu u ritmu

od 43. t. Gitare prate orkestar u karakteristicnom kontra ritmu.
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Primjer 5

Takt 49. donosi vrhunac skladbe u fff dinamici. Zbog promjene boje zvuka, temu sada sviraju
mandole 1 1 2. Violoncelo 1 dalje ima ulogu kontrapunkta, ali sada melodiju donosi oktavu vise
zbog fff dinamike. Podupire ga mandolina 1, a mandolina 2 je u ulozi kontrapunkta s elementima
teme. AkustiCna gitara nastavlja svirati karakteristi¢nu ostinatnu pratnju. Gitara 1 i 2 svaku prvu
polovicu takta sviraju u kontra ritmu, a drugu polovicu interval kvinte koje nagovjeStavaju

moguci pozitivan ishod filma (da ¢e Cobb ponovno susresti svoju djecu).

U izvorniku te kvinte sviraju horne, pa sam gitarama pridruzio i klavir sa zvukom gudaca da bi
se postigla ja¢ina zvuka i intenziteta. Mandolonc¢elo nastavlja pratnju u Sesnaestinskom pulsu, a

bas gitara u osminskom. Promjenu u ritmu donosi buban;.
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Takt 57. donosi naglo smirenje skladbe u mp dinamici koja se prema kraju stiSava sve do pp, a
dolazi i do redukcije instrumenata. Temu sviraju mandoline 1, mandoline 2 i mandola 1.
Elektri¢na klavijatura sa zvukom gudaca takoder svira temu kao i na pocetku skladbe, ali sada

dvije oktave vise.

U 65. taktu temu sada iznosi samo elektri¢na klavijatura u p dinamici koja se postepeno stiSava
do pp, a u zadnjem taktu klavijaturi se pridruzuje mandolina 1 koja svira notu fis u naglom
crescendu iz pp u mf. Razlog zbog kojeg se dogada crescendo u mandolini 1 je taj $to nas redatel]

ostavlja da sami koncipiramo kraj filma i zapitamo se je li Cobb u svijetu snova ili stvarnosti.
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6.2. ANALIZA SKLADBE ,,DRINK UP ME HEARTIES“

Uvod A B
,»The medallion calls“ Tema ,,Jack Sparrow*
a b a pros. b b'  pros.
(1-5t) (6-9t) (10-13t) (14-18t) (19-22t) (23-33t) (34-411) (42-431)
C c'
Tema ,,He's a Pirate* Tema ,,He's a Pirate*
c d c' d"  pros. c" q most
(44-51t) (52-59t) (60-67t) (68-75) (76-82t) (83-90t) (91-98t)  (99-112t)
D Coda
Ljubavna tema ,,At Wit's end*
D F
d d e e e f' f f f g
(113-120t) (121-128t) (129-136t) (137-144t) |(145-152t) (153-1601) (161-168t) (169-173t) | (174-181t) (182-188t) |(189-196t)
(197-202t)
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Skladba je takoder napisana za proSireni mandolinski ansambl opisan u prijasnjoj analizi,

s tim da je u pratece instrumente uz standardni set bubnjeva dodan i tamburin da bi u skladbi jos

vise dosao do izrazaja ,,piratski ritam. ,, Drink up me hearties “ zadnja je skladba u trilogiji filma

Pirati s Kariba (Pirates of the Caribbean) te nas uvodi u sam kraj filma Pirati s Kariba: Na

kraju svijeta (Pirates of the Caribbean: At World's End). Sastoji se od triju najpoznatijih tema

iz prijaSnjih dijelova filma i ljubavne teme iz zadnjeg dijela trilogije.

Uvod zapocinje naglim crescendom iz p u mf istrzavanjem mandoloncela i gudanjem violoncela,

a uvodna tema dodijeljena je mandolinama 1 i mandolinama 2, koje kad sviraju tehnikom sul

ponticello docaraju ostar ton koje u izvorniku svira harmonika, te nam donosi piratski ugoda;.

Harmonijski je prate mandola 1 i 2, mandoloncello, bas gitara i elektricna klavijatura sa zvukom

gudaca koja se prikljucuje u zadnjem taktu uvoda prije pocetka teme iz skladbe ,, The Medallion

calls*.

Mandolina |

Mandolina 2

Mandola |

Mandola 2
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Mandola 1 u zadnjoj dobi 5. takta sada iznosi temu zbog promjene boje i ugodaja u p dinamici.
Postepeno joj se priklju¢uje mandolina 1 i mandolina 2, harmonijski je nadopunjuju, te stvaraju
napetost koja raste u 9. t kada se prikljucuje elektri¢éna klavijatura sa ostinatnom pratnjom.
Mandoloncelo s odrjesitim Sesnaestinskim pulsom na pocetku svake dobe, a nadopunjuje se s
gitarom 1. U polovini 10. takta jo§ veci intenzitet stvara mandolina 2 s uzlaznim i silaznim

kromatskim pomacima dok je prate mandola 1 i 2, te violoncelo.
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Tema je u zadnjoj dobi 13. t povjerena mandolini 1 i 2 radi promjene boje, a harmonijski je prate
mandola 1, gitara 1 i 2, elektri¢na bas gitara, violoncelo i elektricna klavijatura. Promjenu donosi
19. t u kojem mandola 1, mandoloncelo, elektri¢na bas gitara i violoncelo sviraju karakteristi¢ni
piratski ritam, a mandolina 1 i 2 ih prate istrzavajuci note u intervalu kvarte. Ta promjena uvodi nas

u novu temu koja opisuje Jacka Sparrowa.
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Primjer 10: karakteristi¢ni ,,piratski” ritam.

Tema Jacka Sparrowa prikazuje njegovu neutazivu Zelju za posjedovanjem vlastitog piratskog
broda, a povjerio sam je mandoli 1 koja uz svoj dubok zvuk odli¢no opisuje njegov karakterno
slozen lik i temperamentnost. Jo$ ve¢i dojam mandoli 1 pridodaju prate¢i instrumenti, mandoline
1, mandoline 2, mandola 2, mandoloncelo, klasi¢na gitara 1, klasi¢na gitara 2, violoncelo i
elektricna bas gitara. Prate¢i instrumenti svojim pulsiraju¢éim ritmom pripremaju drugi nastup

iste teme u njezin puni sjaj uz kratki zastoj prikazan koronama u 33.taktu.

U 34.taktu prikljucuju se svi instrumenti ansambla i mijenja se mjera iz Sesteroosminske u
trocetvrtinsku radi lakSeg notalnog zapisivanja. Temu donosi mandolina 1 i mandolina 2 u
intervalu terce, gitara 1 i gitara 2 unisono, mandola 1 svira temu oktavu nize, a mandola 2 je uz
elektrini bas 1 bubanj prati u ,,piratskom* ritmu. Mandoloncelo 1 violoncelo prate nastup teme u
dugim notnim vrijednostima ¢ime joj obogacuju zvuk. Vrlo bitnu ulogu ima 1 elektri¢na
klavijatura sa zvukom gudaca kojoj je dana uloga teme u izmjenjujuéim intervalima terce,

kvarte, kvinte i sekste.

30



L1 459‘5 _
M ‘With majesty =05
i a— N i o o & W i 2
. e e e £ = —i e e
M-lina | |HFEE— 1 ] = i = ] i — - T i E
[

m
.

L

g . .
W-lina 2 ﬁ‘?r o e e e i i £
= == E—t—Fni

M-la 1

M-1a2

. % L —— ) —1 = — = r |
) S ==t =E==== = . el
f ' o
—_—
L P & . & i L
= o P s 5
) i — T T e — T i - -  — 1

. 7
viello |FEE

F— T
-

ELKL/g!

T

iR}
I
m
il
Tk
(1T
Fin
T
[
[
i
[T
W
_rl#
P
H

‘With majesty
Tamb. [ a ! ! i

Babej. | SRR s e e e e P =s
o I — —F —F ¥

o
L
L
L

Primjer 11



43. takt donosi temu ,,He's a Pirate*. Opisuje Jacka, njegovu skupinu ljudi i njihove avanture.

Mjera se vraca u Sesteroosminsku, a tema je dana mandolinama 1 i mandolinama 2, te

mandolama 1 i mandolama 2. Mandolina 1 i mandola 1 su udvojeni u oktavama kao mandolina 2

1 mandola 2. Donose temu u intervalima terce, kvarte 1 sekste. Mandoloncelo, elektri¢na bas

gitara i violoncelo su udvojeni i donose ,,Rock'n'Roll* ritam koji je dodan iz razloga jer film

prikazuje piratski brod kako plovi u valovitom oceanu, a taj ritam docarava ljuljanje broda.

Klasi¢nim gitarama dana je ritamska odrjesita akordska pratnja. Ansamblu se prikljucuje i

tamburin koji svojom ritamskom ulogom daje jo§ veci piratski dojam. Elektri¢na klavijatura sa

zvukom gudaca tek se prikljucuje u 52. taktu iz mp i postepenim crescendom u dugim notnim

vrijednostima predstavlja podizanje piratske zastave, te uvodi temu u f dinamici.
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Tema se od 60. do 75.takta ponavlja s tim da je mandoline 1 i 2 sviraju oktavu viSe radi

promjene boje. Nakon toga, u 76.t slijedi kratko proSirenje teme u svrhu uvodenja u modificiranu

verziju teme ,,He's a Pirate“. Mijenja se ritam u mandoloncelu, violoncelu i elektricnom basu.

Sviraju note osnovne harmonijske podloge na prvu i tre¢u dobu, a osobit znac¢aj pridodaje se

elektricnom basu i1 skoku koji izvodi u oktavi s prelaska iz trece u Cetvrtu dobu iz razloga da jos

viSe naglasi prelazak u modificiranu temu.
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U 83. taktu, tema opisuje napad na drugi piratski brod, osjeca se doza agresije iz razloga jer je
ritamski promijenjena s naglascima na prve dobe. Temu i dalje sviraju mandoline i mandole 1 i 2
udvojeni kao u prijaSnjem primjeru. Tema je blago promijenjena, ali karakter ostaje isti. U
izvodenju teme pridruzuje im se elektrina klavijatura u intervalima terce. I dalje se osjeca
piratski ugodaj radi pratnje koju sviraju mandoloncelo, elektricna bas gitara, violoncelo,

tamburin i standardni set bubnjeva.
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0Od 99. do 112.takta slijedi most koji nas uvodi u sasvim novi dio skladbe. Uvodi ga u p dinamici
mandola 1 i mandola 2 uzlaznom kromatikom s izmjeni¢nim tonovima. U 101. taktu prikljucuje
se mandolina 1 i 2 te nastavljaju niz i gradaciju do ff dinamike. Ovaj naboj intenziteta u filmu
opisuje pocetak borbe. Rastom intenziteta raste dinamika i visina tonova i s obzirom na to, tu
gradaciju vjerno do¢aravaju mandoline i mandole. Gitare 1 i gitare 2 imaju relativno zahtjevnu
pratnju zbog tempa izvodenja, a poc¢inju unisono i u 103. taktu dodaju se paralelni smanjeni
trozvuci. Elektricna klavijatura udvojena je s gitarama iz razloga da gitare ne izgube na
intenzitetu u crescendu i ff dinamici. Mandoloncelo, elektri¢ni bas i violoncelo sviraju note na
prvoj i trecoj dobi, takoder kromatski uzlazno i silazno. Set bubnjeva prati ansambl u p dinamici

i postepeno raste.
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Takt 113. donosi novi karakterni dio. Slijedi ljubavni tematski motiv koji se provlaci do kraja
skladbe. Elektri¢ne klavijature i violoncelo od 113. do 129. takta izvode temu u ff dinamici, a
dana im je zbog jacine i prirode instrumenta koji najbolje opisuju ,iScekivanje ljubavnika.
Mandolina 1, mandolina 2 i mandola 1 prate razvoj dogadaja u karakteristi¢cnom ,,piratskom*
ritmu, jer se radnja odvija na brodu. Na pocetcima dobe intenzitet stvara mandola 2,
mandoloncelo 1 elektricni bas. Kopiraju naboj ljubavne ,,iskre“ koja se dogada izmedu
ljubavnika, a pogotovo u taktovima 120 i 127. Gitara 1 i gitara 2 sada pauziraju i uzimaju dah od

prijasnjeg zahtjevnog dijela, a bubanj i tamburin prate ansambl u nesto prozra¢nijem ritmu.
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Taktovi 129.do 144. donose sliCan tematski materijal i radnju. Radi promjene boje temu sada
sviraju mandolina 1 koja je udvojena sa mandolom 1 i mandolina 2 udvojena sa mandolom 2.
Mandoloncelo i elektri¢na bas gitara sviraju ritamsku pratnju koja zvuci ,,valovito“. Gitare i dalje
pauziraju, a elektricne klavijature harmonijski prate temu u dugim notnim vrijednostima.U
taktovima 132. i 136. clektricne klavijature na prvu, treu i petu dobu sviraju harmonijsku

akordsku pratnju koja je u funkciji odgovara raspjevanoj temi.
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C o *

b P e e e
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Primjer 17: ,,valoviti“ ritam, asocira na plovidbu piratskog broda po valovitom moru.

U 145. taktu, pa sve do 160. takta ljubavna tema sada predstavlja zapitkivanje Willa u vezi
ljubavne veze s Elizabeth. Tema je povjerena mandolinama, mandolama 1 i mandolama 2
unisono. Ansamblu se ponovno prikljucuju gitare 1 i gitare 2 s ostinatnom pratnjom koja
predstavlja iS¢ekivanje Elizabethinog odgovora. Mandoloncelo, violonéelo i elektri¢na bas gitara
unisono harmonijski prate temu. Bubnjevi koriste samo bas pedalu na prvim dobama (ve¢inom

Cinelu) iz razloga jer se smanjuje napetost radnje.
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Takt 161. donosi isti tematski materijal, s tim da se jedina izmjena dogada u mandolama 1 i
mandolama 2 koje sada donose odgovor temi (Elizabethin odgovor). Da bi se izbjegla ustaljena

situacija, taj odgovor u taktu 170. preuzimaju mandoline 1 i mandoline 2 zbog promjene boje.
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Taktovi 174.do 188. predstavljaju temu koja kona¢no potvrduje ljubav izmedu Willa i Elizabeth.

Tema je dana mandolinama 1, mandolinama 2 i gitari 1 u drugoj oktavi zbog njihovog svijetlog

zvuka, a od 174. do 181. takta temu takoder svira i violon¢elo da podeblja zvuk mandolina.

Mandole 1 i mandole 2 harmonijski prate temu kao i gitara 2, mandoloncelo, elektri¢na bas

gitara u Cetvrtinkama, a elektri¢ne klavijature u dugim notnim vrijednostima. Bubnjevi ritamski

prate temu najviSe sviraju¢i po Cineli. Takt 181. jedino donosi promjenu u ritamskoj pratnji

mandoloncela i elektri¢nog basa u ve¢ spomenutom ,,piratskom* ritmu.
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Takt 189. donosi smirivanje napetosti skladbe, dinamicki pad i redukciju instrumenata te
provlacenje teme (odgovora) kroz dionice mandole 1 i mandole 2, gitare 1 i mandoloncela.

Violoncelo i elektri¢ne klavijature sviraju harmonijsku pratnju.
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U zadnja dva takta prikljucuje se cijeli ansambl a donosi crescendo iz pp do ff i decrescendo

ponovno do pp. Taj dinamicki rast i pad predstavlja reminiscenciju na ljubav Willa i Elizabeth.
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7. RAD (PRILAGODBA ZA PROSIRENI MANDOLINSKI ANSAMBL)

Time

from film ,,Inception”

Hans Zimmer

arr. Marinko Lasan Zorobabel
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Drink up me hearties

from film ,,Pirates of the Caribbean™

Hans Zimmer

arr. Marinko Lasan Zorobabel
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Ljubavna tema: At Wit's end

112

o ol
E i
1 Il — “
I N o
I-- | |
N
. ™ | \x
H Iy | .1
o I
! \\u | i
=\ Il
{ IaN I I |_ .V
| 3
1;:- v N
| \ A~ —x
anq | | |
. 1] I | . / .l
i w . ) p i v |
L I | B | :
hi Tin i ll Il ; 1 ~
N Al .l
A i v |
.rul I N A
Ty y :
L I8, mwln i k|- !
i . )
I pad N f
- H
L IaN. Il I : -V
||| : . N
L 188 N [ .. \X JA
: i TR |
! |\" ni I .9, A\ o1 N
.r.w B 12N it il v h.x
b el r Il li i |.
 JaN [l Il i | H
HA | |
: | P ‘V N
. ™ i | :
i N . .1
.—i || Loy
. ] % I ;
{ iaN ) Il I | : : -V
H b |
: N
i Al 188 B |
.r\ mi" ; iil .r B
! K BN i |l |
.r@ nnu- I l N R
) il il
L JaN i | |
HA .
o] 4| & Ar‘ g
Ty | | | :
! ﬁ.‘- ~y “; I “ 1l ﬁ i
‘ruw L N N EN s >.-.mvﬁ : m. -
. Padl il 1 ol b ' :
 iaN % iy il A u |
I f i ) K B LIS
rl | / l LGS
! | 7 . I | 12N
AN
N . \ |
: : I 4 i il
h;_ | 1@7 I = =,
n i : g i
L3N E3i 1 [ YaN h M & :
¥ | H - , u n
.\. | Bl 14 # ) ! m |w
! { G : : :
v | 0 k
LIS o A.T ~ 2 s : m
AUy a : : M XV»
- :
AN r :
z T
= y §
= =

74



17

ot
i
NEN adl
it TIwh B
\ i 5
“mur ;nm. TN “HI “H.
\ . . :
; i (NG it
§ i bal N v i 3]
L il \ l I
K ™ LT TR :
{ yaN xnw" |mH. i .v : |
1l il iy ., .
i - - |
[y : |
| il ‘i it ). |
.—iw rv \ 0 <N N
4/ Fm_ i i I |
N " Il | | . |
. "\ I s : 7
o] i i
i Vo . ul
.r | f "N
:2 ; 114 a i -~ N
Y Y] ll --- |
i | ll |
{ iaN o, ) I ] : .
o] i ] I | ..
: | (N
N d |
.-- | -J N
N .--H i
Il |
(e y I I : .,
. G | |
i L i |
| . .- i ; (N
| | ; N
.-- ] ll |
| W l l |
NENG ] i
~y ll
il - B,
.... | .P: ~ X[ N—
L I8 il i |
o] N i p 7
N xnw- 1l l - : .i
._ N i
o] . i i v |
o] iy | | HM |
.F . | : N
o] I ll .
LYa\ Al I U |
. . I ;
| ~y < ll v |
r.. x\x- 7 “A nA 4 N
N i | | :
>_.-.\ l ! i | 1 N
A % ",-‘ s i y | ~
o[ /| . ) y | : ~
N \T] N hit N i , 3l
i i s/] --\ 0y ll |
! ) Wy .-‘
;nmu T. : # | ..
= %. c | || ..
~ b ,‘ .ll II |
| ., : N
oy I . i
3 & N N e "--
= £ - NG
M L 2L : 1 B
= s Z
3 3 g 2 3 :
: ¥
v 2 aal
= ~ ]
& 3
m

75



18

129

=

-
I
s

~——

-

e
DT

4

z=

y————
o
DT
4

e
f
T

P
T
T

S

 —
Nt
| >
T —

T
T
T
D

-
1

1

o 5
-

K
 —— )
No—o—o-

i\
H

\a

s

-

L =

&

71
7

T

[TO [TT%

i
”

T
T

~pr

T
r
DR

7

7

f

Hi
N

M-celo |5

Git1 [P

Bass

Tamb. |[-H

Bubnj.

76



19

&
T

w3
Ne

-

v -

.
tr

sl
&N N
~ i ~i
b T

—

-

o

T

-

r 3
=&

I

i
'

-
T

7

T

-
T
T

e
T
T

r o
rs

-

r 2
&

I

4

T

T
I

51
v
Y

-
T
T

r
{3
2
T

-
T
T

r
P

P -

b
Ua

P

=
T

r
)y

.

14

=T
T

¥
rs

s

y 5
rS

i 3
&
a

S

—

-
93
4

bt
T
¥

2 glez>

T
b=gl=

A
=

LD

A
r
P

D

172
4

’

<
7

y 3
rs

N
r

M-la |

M-la 2

0
Git2

Tamb. |-

Hi
N

Bubnj.

77



20

147

M-lina 1 |[¢5
[

b
Va

T
I
|
1

{73
T
1

bt

==
T
T

753
f

b
a

>

<5f=

T
1=
T
2B -y

J:

ZE ~

e

]!

g

o

- g

<
T

5=

i

i

-

-

T
1
T

R .

e

=g

-

- e =

LM T

A

s

LDl

.

s

- ¥

-

Bl

0
M-a 1 |is

)
M-la2 |65

Git.1 [y
)

Git.2 b

ELkl/g

Tamb. |-

=
7

y - o
7

-
e

- o
7

Bubnj.

78



21

=135

157

M-lina 1 |5
)

t
T
o

o
T

£
mp

2 ) [T

. g

083
e

(3
O

qe

o

1
I
oo o

o
T

-
i
I

|
I
‘g

J | R )

3

J

=135

J 1SR )

L3

T TRy A0 R0 0% Of A P& RS S
7 h=d & B hod
N e m e
Ay
i il ML 1l - i s _m .
hwn
! I AW ]
S L V | |~
o fo] | o lof lof | o [l
i AR N o o REEN TR Inu.&/ — || N—
T T N i i
T FHy TN Sefe - TN —% || #e
- AN
T i T ik, L I, 1 LMN —|[N—
il | Il I =
1 — . i —{[He
fot
= i 1 e e B 1 I
By ar.y A A 4 Al mry 4 ar.y
g S S
o ] 5 o m\

M-lina 2 @

M-la 1

M-la 2

Git. 1

veello |FE

Tamb. |-

Bubnj.

79



22

165

L -
s_m.
h L IR L X
. ‘ all ~ i k|11
(Vi il i
(NG NN CHil ) il —alp Ml — || N
N NIl M1 Il il I Il I
.F‘ r‘ Y =
(i N
ol . ] R — I LY —
NI NI L.
~ d QL ofle] T | [N
N 11 M | M —
1IN 1IN —
1 -y . X | | e
o} 0 TN ~y Kele] ~0d 0 ~y | [ N—
N am
1 e ik 1k T
| i1
ik M 1 N N TN PO
b
Ml N N N _MH Mo
urt B mﬂe -”% i1 A T mlll g
i 4 — || N
L] il -q T v — | [ 4
QL AL . il N o X _H“ e
ik ) H T o ollo ofofl o o TN —||N_
Il i - | Fg || N
nn nn i N 1IN M — | |40
U . - | _““ Mo
T TN L " 0 0 X A \ Mo | |N
11 Iy | —||N
=R
L TR N TR TN e
18 1% il — i it 3 [k
Y e N I ge —wde i TIeN® — || N
BI.N BLY -y . nhw Br.y By A -lhr A nhV By A -lh
L N M o .. o0 o Bin, Jl O = =
. oS
- o - o 2 - o g E e 5 =
s S = = ] = = g 3 = £ £
£ £ D 0 < a 3 = s Y
= G = = 2 @ = @ £ Mm
= = = ]

80



23

Lol
LI L8 N N A I o _w ~
hx o
Ay NN
lljﬂ (1171 —-JJM ~
Ly $lL @”-- mu-- f-m-.- [T ] || qll4 ] — || N
™ || A | e
NN IR L T N 1 Ly .
mh I A m M dlh Hlhe
L L) CPl H-t o
a A T T L4 il b | [SaNgin| oo o] —¢ || N
) T =
M I 1 M My | ik 9l ~u
!lvv 119 —U ~
N g lhiig ling o lilkg I ] il N
Hin H =
p M NI M M L QLY ~d
Al Iy
N NI JHIRN IR IR IILES ik LTS wuf o RILES
A 5 N N N e T (YR et —
T BIEL) T ~
[ (i i
. it 1 e I .o
Mo [ -
TN TN LA (00 TR L) M I ~e
1 1 . xljf /|| . RN —“ e
. il | (e HM
N N L1l [1a8 0 NN o L T il || N
Ml Nl N TN
. | L | (Wi —X
i . &
( 188 2 | Qll [\IEN N \ | o
(W | L i
.‘u L) “_ H.- ~ 188 N —H M
L YN { YN O Ap-. » o) v b HEL T — | [ N
AN ar.y ar.y ‘hm |3 va 2 .y ) ARGS AReS Ity ) ARG
[SE= < <N <
RN N e e o e I o N o0 = =
= o = o 2 & o 4 = = £ =
£ £ o 5 5] = = i 3 2 £ E
g 3 = = = © © s = £ 3

81



24

=
=

2
f
T

7z

7T
{
|

bt
P

7]
T
T
I

T
2

1
1
|
1

pese
=
3

T
T
T
I

—
=
oo

t
T
-

T
T
I
I

==t
do o

| — - —
 — 4 ot e e s
I T —

3

o

o

T
b
\'a

o

o
T
T

172
=i
T
I

3

ol it

3
o

b
b

o

S S S——— 2]

e Y o

[

[o3

>

J

3

41

¥
rs

L4 3

Y 3
rs

L1 L3

¥
rs

L L3

¥
rs

3

=
=
\

J B |8 AT T8

;3
-
[

Hi
N

179
r ()
M-lina 1 |[¢&

0
M-lina 2 |Hy

M-celo |[F
N

Git. 1

ElLkL/g

Tamb. |-t

Bubnj.

82



25

)| |
i
| m
b |
| Ml
108 ~y L
e S g M1 T A--- S ﬁ-! S s
) S S g ) L I
] X 1Y ] ] 2
MUl S = | S ML = =
] g g ] 8 S
< £ s < 1
& 5 E -5 ol £ B
N
- 0
i
~t
R BN ) ~ ULPs (L] IES SISNHIRY 1R
e
L L N N e T ~
Hy S
I
N NN
l.\va TVA. ﬁ ~
il il QL S e TN o b ag — ||
e N X | |~
s
QL QLD IR ¢l L N
IRl ]l
VL QL \EiN [NNEAS e TN o! me a(l¢ || N
I B
] (1 N . el B ) ~e
» e -,
3 T-
; e EN .
. T ) _.|J.x ~e
| FYa i . FYII e ) 9 _ﬁ 9|0 — || N
& BL.y nnhv |hwvv v hlhv 6 hnhwvv ..hv -.A.nw v -y
o <
N N N ; Y Yo & P i F =,
3 5 2 8 B s : B e 2 g
i : 2 = :
£ £ oy z 3 3 @ 3 = S 3
= = <] ] p =
o < = = > =@ @

83



;f>

<[>

rP

rit.

i
2
123
s

iy

193

T8

-

r
i
T

M-lina | @
M-lina 2 |y
Ma 1 |

26

)
M-a2 |

84

2o

.  —f=
rp - f=

o~

O

rit.
rit.
rit.
rit.

37 3

Z

7z

2
2

Git.2 {y
i

Tamb. |-
Bubnj.

M-celo
ELkl/g



8. ZAKLJUCAK

Hans Zimmer u dana$njem svijetu predstavlja dominantnu figuru u filmskoj glazbi.
Polozio je temelje za cjelovitu i novu generaciju partiture za akcijski film. Ono $to je osobito
intrigantno kod Zimmerove filmske glazbe je spoj klasi¢nog simfonijskog orkestra s elektronski
manipuliranim zvukom Kkoji mu je iSao od ruke jer se pored skladanja bavio i zanimanjem
inZenjera zvuka ¢iji je fokus na uobli¢avanju zvukova. Takoder je utemeljio skladanje glazbe za
film u inZenjersku umjetnost traze¢i zvukove na atipican nacin sviranja instrumenata, §to samo
nekolicina drugih filmskih skladatelja moze ponuditi. Suradivao je s brojnim poznatim
glazbenicima u izradi partiture tako da bi izvodili jam sesije koje bi snimio a nakon toga bi
utvrdivao, mijenjao zvukove i brusio glazbenu sintaksu cijelog projekta. Eksperimentirao je i s
akusti¢nim izvedbama, navode¢i glazbenike da sviraju svoje instrumente na nekonvencionalan

nacin ¢ime bi dobio sasvim novi zvuk koji bi odgovarao filmskom scenariju u kojem glazba

prepricava pricu koja je uskladena sa zahtjevima naracije.

Obe skladbe predstavljaju razli¢it izazov u prilagodbi za proSireni mandolinski ansambl
pogotovo radi spoja elektronskih instrumenata s klasi¢nim. Nakana ovog rada je da sama
prilagodba ne izgubi na izrazajnosti i ugodaju pjesama iz originala, pritom pazeéi na prirodu
zvuka 1 izrazajnim mogucénostima mandolinskog ansambla koji je u spoju s dodanim spektrom
elektronskih instrumenata, elektri¢nom klavijaturom sa zvukom gudaca koja se upotrebljava u
svojstvu instrumenta koji ima posebne dionice i harmonijski sklopove, a najvise sluzi u svrhu
podebljanja zvuka ansambla. Zatim elektricnim basom koji svojim dubokim oktavama i zvukom
popunjava harmonije, violon¢elom koji je upotrebljen da bi znacajnije teme dosle do jo§ veéeg
izraZzaja upravo radi prirode tona instrumenta te S povremenim nastupima bubnjeva koji
upotpunjuju ansambl s ritamskim nabojem. Taj spektar elektronskih instrumenata uvelike

pridodaje svoj znacaj u prosirenju mogucnosti ansambla, efektivnoj boji i ambijentu zvuka.

Izvedba prosirenog mandolinskog ansambla priblizila bi ove skladbe i dala slusateljstvu jedan
novi zvuk i ambijent mandolinskog ansambla, a pokazala bi koliko uspjesno ova prilagodba

docarava prilagodene skladbe.
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10. PRILOZI

10.1. CD

e MP3 primjeri izvornih skladbi te prilagodba za prosSireni mandolinski ansambl.
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