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1. UVOD

Tema magistarskog rada je pet aranzmana solo popijevki hrvatskog skladatelja Ivana pl. Zajca za
mjeSoviti i muski zbor. Tema rada je prakti¢na stoga sam argumente i razmisljanja uzela iz nekih

drugih razloga — bavit ¢u se ovom temom iz osobnih pobuda, interesa i Zelja.

Ideja je bila aranziranje za zborove uz tekstove na hrvatskome jeziku; tako sam se odlucila za
hrvatskog skladatelja i oblik solo pjesme/popijevke — pogodne su za zborski aranzman zbog
dionice glasa i klavirske pratnje (Cija se struktura ponekad vrlo lako moze zadrzati i prebaciti u
zborske dionice glasova), ali i pogubne jer se kod (bilo kojeg) aranZiranja moze izgubiti karakter

skladbe.

Spomenuto je da je tema pretezno prakticna a u manjoj mjeri znanstvena i istrazivacka; mozda po
pitanju analize Zajcevih glazbenih postupaka i1 razmisljanja te u vezi ispravka notnog zapisa,
biljezaka, komentara o glazbi i kritickih izvjeStaja — $to nam ih je ostavila Koraljka Kos u svojoj
knjizi Popijevke, Izabrana djela (knjiga I, svezak I); glavnoj literaturi kojom sam se sluzila u

pisanju rada.

Metode rada su isle sljede¢im redoslijedom stoga je i struktura rada vrlo sli¢na: analiza tehnicko —
izraZajnih postupaka skladanja solo pjesama Ivana pl. Zajca kao 1 postupci koje sam upotrijebila u
aranZmanima; k tome je prethodila 1 analiza namjene odabranih popijevaka (kao i1 tekst) 1
harmonijsko — formalna analiza; Zivot (biografija) Ivana pl. Zajca te druStvene prilike i neprilike

koje su utjecale u formiranju njegovog jedinstvenog skladateljskog stila.

Cilj rada je:
- pronaci poveznice izmedu pjesmama i tako potvrditi Zaj¢eve skladateljske principe i obiljezja
- usporednim analizama izraZajno — tehnic¢kih postupaka podcrtati zajednicke nazivnike

- stvoriti suvisla umjetnicka djela



U nizu pojedinac¢nih, vec¢ih ili manjih napisa i studija o skladatelju i pojedinim podru¢jima njegova

rada relativno je skromno mjesto pripalo tekstovima o njegovim solo pjesmama. !

Zajceve solo pjesme najopseznije su analizirali Franjo Ksaver Kuha¢ i Koraljka Kos u svojim
knjigama. Uz veliki broj tehnickih i interpretacijskih biljezaka 1 ispravaka solo pjesama spomenuti
autori doprinijeli su shvacanju Zajéevog glazbenog misljenja i o€uvanju istog. Njihove kritike 1
objasnjenja uvelike su mi pomogle kod realizacije magistarskog rada. U konacnici sam dosla do
vjerodostojnije analize Zajcevih kao i vlastitih glazbenih postupaka te sam naposljetku prenijela
sve dotadasnje spoznaje u aranzmane — kako bi $to vjernije docarala njegov glazbeni duh 1

povezala i sacuvala identitet skladbi u novom okruzju.

Najveci doprinos rada je Sira dostupnost i moguénost raznovrsnije izvedbe popijevaka Ivana pl.

Zajca stvaranjem aranzmana koji ¢e im udahnuti novo ruho.

Koristila sam razne izvore u pripremi rada (arhivsko gradivo, objavljenu literaturu i mrezne

izvore).

"Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga 1, svezak I, Zagreb: JAZU, 1982, str.9



2. IVAN PL. ZAJC - BIOGRAFIJA

Ivan Dragutin Stjepan Zajc, znan kao Ivan pl. (plemeniti) Zajc (Rijeka, 3. kolovoza 1832. - Zagreb,
16. prosinca 1914.), bio je hrvatski skladatelj, dirigent i pedagog. Utemeljitelj je hrvatske opere
kao umjetnicke ustanove, a opernu umjetnost u Hrvatskoj obogatio je i u stvaralackom smislu.

Najznacajniji je skladatelj (i glazbeni djelatnik) u Hrvatskoj u posljednjoj treéini 19. stoljeéa.>

Kao i svi veliki skladatelji, Ivan pl. Zajc je ljubav i talent prema glazbi otkrio u najranijim
godinama zivota. Njegov otac — Ivan Nepomuk Zaytz od Zagicza (kasnije Ivan Zajc stariji) bio je
cijenjeni glazbenik, skladatelj, dirigent i pedagog svoga doba te je djelovao na raznim funkcijama
u obogacivanju kulturnog Zivota grada Rijeke. O vaZnosti njegovog kulturno — glazbenog
djelovanja kao i1 kulturnog statusa grada Rijeke svjedoce sljedece recenice: Zajc st. je ravnao
opernim izvedbama na Rijeci pa je tako 1845. na Rijeci pod njegovim ravnanjem izvedena
Verdijeva opera Nabucco. Bila je to prva izvedba jedne Verdijeve opere na Rijeci, a samo tri

godine nakon njene praizvedbe u Milanu u kazalistu Scala 9. ozujka 1842.°

Ivan pl. Zajc vremenski pripada razdoblju romantizma, a cjelokupno stvaralastvo i1 djelovanje
moze se podijeliti u tri faze — tri grada u kojima je najvise djelovao: Milano, Zagreb 1 Rijeka.

Djelovao je jedno vrijeme i u Becu.

Rijetka je pojava u novijoj kulturnoj historiji da jedna umjetnicka licnost ovlada kroz puna cetiri
decenija muzikom jednog naroda, kao Sto je bio slucaj s kompozitorom Ivanom Zajcom, po
kojemu je razdoblje hrvatske muzike od 1870. — 1916. prozvano njegovim imenom. Ne treba
medutim smetnuti s uma, da toj ¢injenici nije pridonijela samo njegova velika muzi¢ka nadarenost
1 solidno muzic¢ko Skolovanje, nego prvenstveno opcenite prilike, koje su u Hrvatskoj vladale u

drugoj polovici proslog stoljeéa.*

2 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ivan_Zajc#cite_note-db.nsk.hr-1
3 Hubert PETTAN, Ivan Zajc, Zagreb: Prosvjetni Sabor Hrvatske, 1971, str.13

4 Kresimir KOVACEVIC, Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: ,Naprijed*, 1960, str.500



Ivan pl. Zajc odrasta u glazbenoj sredini pa je od malih nogu upucéen na glazbu. Prve poduke dobiva
od oca, a zatim od mjesnog ucitelja. Prvi nastup u javnosti imao je 14. rujna 1845. godine na jednoj
dobrotvornoj aranzmanu u rijeckom kazaliStu kada je na violini, uz pratnju oca, izveo Maysederov
Rondo. Godine 1844. nastaje i prva ZajCeva skladba — Ouvertura. Dvije godine poslije, 1846.
godine, ve¢ sklada i operu koja ¢e — zbog nedovrSenog libreta njegovog suucenika Giovannia
Vallea — ostati nedovrSena. lako je mladi Zajc pokazivao veliku glazbenu nadarenost, otac nije bio
sklon tome da se njegov sin posveti glazbi. Zelio je da njegov sin nakon zavriene srednje $kole
studira pravo te da postane odvjetnik. Konac¢no se ipak predomislja i pristaje da Ivan pode u Milano

na konzervatorij (1850.). Do odlaska u Milano, Zajc je imao veé 20 opusa skladbi.’

Na konzervatoriju Zajc studira od 1850. do 1855. godine. U Milanu Zajc marljivo sklada, dobiva
razna priznanja i nagrade, a vrhunac nastupa na kraju Zaj€eva studija kada su u€enici kompozicije
— prema Zajcu njih 20 — dobili zadatak skladati operu na isti libreto. Bila je to opera u tri ¢ina La
Tirolese (Tirolkinja). Zajceva opera kao najbolja izvedena je 4. svibnja 1855. godine. Zajc je operu
uvjezbao, dirigirao i svirao prvu violinu, a u izvedbi su sudjelovali ucenici konzervatorija. Unatoc
uspjehu §to ga je opera prigodom izvedbe postigla ona se kasnije nije izvodila. Po Augustu Senoi
vlasnik libreta protivio se daljnjim izvedbama opere, a nije pristao ni na otkup libreta. Zajc je bio
pri kraju svog Skolovanja u Milanu kad su u kratkom razmaku od nepunih mjesec dana umrli u
Rijeci njegovi roditelji. Najprije otac 13. ozujka 1854. godine, a zatim 1 majka 7. travnja iste
godine. To je bio razlog njegova odbijanja laskave ponude da nakon zavrSetka svog Skolovanja

ostane u Milanu kao drugi dirigent u znamenitom kazalistu Teatro alla Scala.’

Povratkom u Rijeku preuzeo je mnogobrojne o€eve duznosti; poducavao je glazbu, dirigirao u
kazalistu, skladao, priredivao, radio orkestracije, prepisivao note; a uz sav taj mukotrpni rad morao

je obavljati 1 tehnicke poslove (rasvjeta).

Naporan rad nepovoljno se odrazio na Zajcevo zdravlje. Nakon §to je prebolio teSku upalu pluca

lijecnici su mu savjetovali promjenu podneblja. Krajem 1862. godine isticalo mu je ugovoreno

> https://hr.wikipedia.org/wiki/lvan_Zajc#cite note-db.nsk.hr-1

¢ https://hr.wikipedia.org/wiki/Ivan_Zajc#cite note-db.nsk.hr-1



vrijeme sluzbovanja te je Zajc uputio magistratu dopis, da je odlucio krenuti drugamo (...); Zajc je

u listopadu 1862. godine otputovao u Bed.’

U Becu je dozivio veliki uspjeh $to se ocituje po broju izvedbi njegovih opera i opereta. Dana 13.
sije¢nja 1867. godine Glazbeni zavod u Zagrebu izabrao je Zajca za poCasnog Clana. Te godine
zapoceli su pregovori o Zaj¢evu dolasku u Zagreb. Pregovori su urodili plodom pa je 18. studenoga
1869. godine Zajc imenovan ravnateljem opere koju treba osnovati te redovitim uciteljem i
ravnateljem glazbene uc¢ionice Narodnog zemaljskog glazbenog zavoda. Sukladno postignutom
dogovoru 31. sije¢nja 1870. godine naveder Zajc s obitelji putuje iz Beca u Zagreb.?
Samo dvadeset tri dana od povratka u Zagreb Zajc dirigira izvedbama u kazaliStu svojih dviju

opera: Mjesecnica i Momci na brod!.

A njegov skladateljski rad pokazuje u viSe primjera, da je on — Skolovan u Milanu, a stekavsi
iskustvo u Be&u — nastojao usmijeriti svoj rad u narodnom duhu. Cinjenica je, da moguénost, da
Zagreb zaigra u glazbenom pogledu vodeéu ulogu u zemlji, a vrlo uglednu u svijetu, nekoliko puta,
ne bi bilo moguce ni zamisliti, da nije Zajc samoprijegorno i nesebi¢no ulozio sve svoje znanje,

spremu, moguénosti, iskustvo i dobru volju.’

Osim ravnateljskih duZnosti vodi vjeZbe, koncerte 1 mise te poucava uc¢enike pjevanja u visSim
razredima. Zajc je u Operi proveo temeljitu reorganizaciju i znatno pridonio osposobljavanju
izvodackog ansambla koji je pod Zajevim vodstvom u 19 godina izveo oko 50 opera i1 desetak

opereta.!”

Dana 23. veljace 1895. godine Zajc je za zasluge na podrucju glazbe imenovan vitezom. U

listopadu 1899. godine Zajc je zamolio ravnateljstvo da ga zbog starosti oslobodi duzZnosti

7 https://hr.wikipedia.org/wiki/lvan_Zajc#cite_note-5
8 ibid.
° Hubert PETTAN, Popis skladbi Ivana Zajca, Zagreb: JAZU, 1956, str.29

10 https://hr.wikipedia.org/wiki/Ivan_Zajc#cite note-5



11

odrzavanja pokusa i ravnanja koncertima, $to je obavljao skoro veé 30 godina.!' Cak je pet puta

prebolio upalu pluca.

Dana 21. veljace 1908. godine Zajc je na vlastitu molbu umirovljen, a tek 1912. godine JAZU ga

je imenovala pocasnim ¢lanom.'? Nakon duZe bolesti umro je spokojno, u snu.

Zajc je pokopan u obiteljskoj grobnici Zajc — Dolovcak, prije tre¢ega paviljona u arkadama, lijevo
od glavnoga ulaza u groblje. Uz njegovo je ime dodan plemicki nastavak "Zagicz" te "vitez reda
Franje Josipa 1.".13

Zajc je skladao s posloviénom lakocom i za sobom ostavio opus od oko 1200 raznovrsnih djela za
orkestar (Simfonicka glazbena slika), za komorne sastave, za klavir, zatim 19 opera (Nikola Subi¢
Zrinski, Mislav, Ban Leget), 26 opereta, scensku glazbu (za Dubravku Ivana Gunduli¢a), oratorij
Oce nas, oko 50 kantata (Dolazak Hrvata), 19 misa, 14 Ave Maria, 200 zborova (Glasna jasna,
Putnik),oko 200 solo pjesama (Miruj, miruj, srce moje; Moja lada; Vir; Lastavicam; Domovini i

ljubavi; Djevojka i ruza).'*

Nikada nije naucio savrseno hrvatski jezik, $to je vidljivo u rukopisima teksta u njegovim djelima
(padezi itd.); njegov materinji jezik je bio talijanski. Bio je dobro¢udan i mirnog karaktera, strpljiv

1 discipliniran.

lako je Zajc najpoznatiji po svojim operama vazno mjesto pripada i njegovim popijevkama koje

je ve¢inom pisao u sluzbi satova ucitelja pjevanja u Skoli.

"ibid.
12 ibid.
13 https://hr.wikipedia.org/wiki/lvan_Zajc#cite_note-5

4 ibid.



StvaralaStvo Ivana Zajca, licnosti koja je svojim mnogostranim djelovanjem obiljezila Cetrdesetak
godina hrvatskog glazbenog zivota, jo§ uvijek ¢eka stru¢nu analizu i staloZeno, objektivno

vrednovanje.'®

15 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga 1, svezak 1, Zagreb: JAZU, 1982, Predgovor



3. SOLO PJESME - POPIJEVKE

ZajcCeve solo pjesme proizasle su iz potrebe gradanskog ku¢nog muziciranja. Iz popisa skladbi za
glas i klavir moZe se razabrati da je Zajc stvorio oko dvije stotine takvih radova.'® Mali broj zapisa
1 analiza njegovih popijevaka uzrokovan je orijentacijom drugih glazbenika 1 sluSatelja (publike)

na njegovo operno stvaralastvo, po kojem je najvise cijenjen i prepoznat.

ZajCev biograf Antun Goglia upozorava na Cinjenicu da je Zajc nakon dolaska u Zagreb
komponiranjem brojnih solo pjesama (nakon 1874.) nastojao odgovoriti stvarnim potrebama za
takvom literaturom. Te su potrebe postojale u vezi i s javnim koncertiranjem i s kuénim
muziciranjem u gradanskim domovima. Time je autor upozorio na jednu od znacajnih odrednica

stila Zaj&evih solo pjesama. '’

U odnosu na ostale glazbene vrste i forme koje nalazimo u Zajéevoj ostavstini, ovo je podrucje
relativno bogato, a uz to je 1 vrlo karakteristicno za Zaj¢ev glazbeni izraz 1 stil. Spomenuti je broj
u stvarnosti neSto manji uzme li se u obzir da su neki opusi tek varijante prethodnih, iako ih je Zajc
u svom izvornom popisu djela registrirao pod posebnim brojevima (...); neke odrednice za dalje
suzavanje izbora daje nam 1 sam Zajc koji je ocCito na temelju vlastitih vrijednosnih kriterija

odabirao djela za svoje tri zbirke solo pjesama.'®

Sazmemo li sve do sada iznesene podatke o Zajcevom zivotu i radu, istiCu se znacajke koje su
odredile karakter skladateljevog stila pa tako 1 solo pjesama: vremenski pripada razdoblju
hrvatskog glazbenog romantizma ali u svojim djelima primjenjuje konzervativne postupke; vidljiv
je 1 utjecaj talijanske opere 1 becke i francuske operete, a kasnije i narodni utjecaj slavenske opere
1 varoske folklorne glazbe sjeverne Hrvatske; prilagodljivost i sposobnost asimiliranja raznih

stilova; brzina Zajcevog stvaralastva zbog koje nailazimo na tehnicke greSke 1 nedoradenost.

16 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga I, svezak 1, Zagreb: JAZU, 1982, str.9
17 ibid.

18 ibid.



Medu najvaznijim znacajkama Zajcevog stvaralastva solo pjesama istiu se:

- djelovanje u operi (pretezno krupni planovi bez doradivanja detalja; obrasci klavirske pratnje po
uzoru na ranoromanticku talijansku operu; stereotipne kadence i1 kolorizam kao i recitativni

ulomci)
- djelovanje u opereti (lako¢a melodije u dionici glasa, dopadljivost i plesni ritmovi)

- pedagoska djelatnost (ulitelj solo pjevanja u Skoli Hrvatskog glazbenog zavoda; nastojao je
stvoriti prikladna pedagoska djela teze tehnicke izvedbe, a Cesto su bila posvecena odredenim

ucenicima)

- namjena popijevki (potrebe gradanskog muziciranja; ukus zagrebacke sredine utjecao na odabir
tematike 1 teksta; neke se od Zajcevih popijevaka ne izdizu iznad kompozicijsko — tehnicke i
sadrzajne razine tipicne salonske glazbe s kraja 19. stoljeca za koju je karakteristicno njegovanje
lijepog privida i upotreba glazbeno — izrazajnih stereotipa i manira koje su sluSaocima osiguravale

ugodnu i nepretencioznu zabavu (...))."”

Zajcev izbor literarnih predloZaka za njegove solo pjesme karakteristian je za ideoloSku situaciju
u Hrvatskoj u doba njegova djelovanja. Ti tekstovi odgovaraju potrebama neizivljenog
romantizma koji se u povijesti naSe glazbe zaeo romantickim klasicizmom Lisinskoga, ali je
stagnirao u trenutku kada su naglo bile prekinute Sanse za njegov daljnji razvoj. Tako se u hrvatskoj
glazbi tek u posljednjim desetlje¢ima 19. stolje¢a ostvaruje i iZivljava romanticka ideologija.

Ocituje se to i u izboru tema i atmosferi Zajéeve vokalne lirike.?
Tematika ZajCevih popijevaka je:

- romanticko — rodoljubna

19 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga 1, svezak 1, Zagreb: JAZU, 1982, str.11

20 ibid.



- subjektivno — refleksivna (nesretna ljubav, ¢eznja, samoca)
- fantasti¢ne teme (popijevka Vir)

- folkloristicka

- ve¢i dramski i narativni prizori (Mletacke elegije)

Uz tekstove znatne knjizevne razine javljaju se tu i stihovi prosjecne literarne vrijednosti, ponekad
pomodno — spomenarski, sentimentalni ili nedoradeni i nespretni u jezi€nom izri¢aju. Medutim, to
mnostvo raznovrsnih tekstova nije u Zaj¢evu glazbenom izrazu naslo odgovarajucu diferencijaciju
glazbenoga govora. Zajc, naime, poput mnogih romanticara, svjesno odabire odredeni ,,nacin
govora” (Sprechton), a ostvaruje ga nizom tehnicko — izrazajnih postupaka koji u njegovu

glazbenom izrazu poprimaju svojstvo manire.

Polaze¢i od opéeg ugodaja teksta, on ostvaruje cjelinu pjesme sluzeci se svojom tipi¢nom alfresco
tehnikom, koriste¢i obilato mogucnost ponavljanja manjih i veéih cjelina. U takvom konceptu
psihologiziranje i igra s detaljem ne moze do¢i do izrazaja, mada Zajc nije povrSan (o tome na svoj

nadin govore precizne oznake za interpretaciju iznad vokalne dionice).?!

Melodija ¢ini najvazniji Zajcev izricaj $to se ocfituje u najvecoj mjeri u solo pjesmama; melodika
ovdje — svojom u sustini dijatonskom strukturom — odreduje 1 harmonijsku bazu u klavirskoj
pratnji, iz njezine simetricne 1 periodi¢ke organizacije izrasta i forma. Ona je nesumnjivo
najizrazitiji izraZajni ¢imbenik Zajceve solo pjesme, pa bitno odreduje glazbeni karakter i
samosvojnost svake pojedine. Cesto se upire o tonove trozvuka, a obilato su u njoj (ponekad i

pretjerano) upotrijebljene sekvence i zaostajalice.??

Klavirska je dionica u potpunosti podredena vokalnoj sferi. Ona ostvaruje pratnju, anticipirajuéi u
kratkim preludijima osnovnu glazbenu ideju pjevacke dionice, ponavljajuci je poput jeke na kraju

vecih cjelina. Rijetko je klavirskom partu povjerena neka samostalna misao (...); najcesce se

2 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga 1, svezak I, Zagreb: JAZU, 1982, str.12

2 ibid.
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klavirska dionica ostvaruje u raznovrsnim oblicima akordske figuracije koju Zajc oblikuje vjesto
1 rutinirano upotrebljavajuci niz obrazaca iz nasljeda ranog romantizma, obrazaca koji su koncem
19. st. ve¢ bili posve utonuli u trivijalnost. Navedimo izmedu njih modele barkarole, prelijevanja

vode, plesa, praznih kvinta u basu kao asocijacije folklornog ambijenta, arpeggia, tremola,...”>

Izgleda da je spontanost Zaj¢eva stvaralackog procesa i brzina njegova odvijanja utjecala i na
fragmentarni i improvizacijski karakter mnogih njegovih vokalnih radova. Dok je u kra¢im lirskim
minijaturama (Lastavicam, Tiho, Domovini i ljubavi 1 dr.) uspijevao ostvariti cjelovitu,
uravnotezenu, zaokruzenu formu, pjesme veceg opsega odaju nedostatak jedinstvene formalne
organizacije, nemar (ili nemoc¢?) da se cjelina ostvari u aktivnom selektivnom stvaralackom
procesu. Misli se mozaicki nizu, mnoge lijepe ideje ostaju te kratko nabacene, da bi se preslo na
nove. To se narocito osjec¢a kod Mletackih elegija koje su zanimljiv napor da se produbi pjesnicki
predlozak i istaknu njegove dramatske i psiholoske komponente.’* Zbog toga jako mali broj

Zajcevih popijevaka ima vecu estetsku vrijednost.

2 ibid.

24 ibid. str.13
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4. ANALIZA POPIJEVAKA

Od 24 popijevke koje su uz notne priloge, graficke izmjene i kriticke izvjestaje naznacene u prvoj
knjizi Koraljke Kos izabrala sam 5 koje imaju strukturu koja se moze prebaciti u dionice glasova
zbora, a da se pritom ne izgubi karakter skladbe 1 da su tehnicko — izrazajno izvedive u zborskim

dionicama. Struktura glazbenog sadrzaja je prevagnula u odabiru.

Nije bilo puno mjesta za izmisljanje, jedino u naglim prijelazima u novi kontrastni sadrzaj radi

povezivanja ili razvijanja nedovoljno dugog sadrzaja u izvorniku.

Prije te odluke potrebno je bilo sagledati i analizirati sadrzaj cijele skladbe i pojedinih dijelova u
skladbi; shvatiti i stvoriti karakter 1 ugodaj zvucne predodzbe opetovanim ¢itanjem notnog zapisa
te naposljetku odabrati vrstu zbora koja bi u najve¢oj mjeri zadrzala i prenijela srz skladbe. Dakle,
neophodno je prethodila jedna sveobuhvatna analiza uzih i $irih aspekata — od izrazajno — tehnickih
elemenata koje je Zajc upotrijebio u popijevkama; harmonijsko — funkcionalnih odnosa; sadrzaja

teksta do razdoblja u kojem su nastale.

Melodija izvornika se promijenila samo u nuZnim sluc¢ajevima (u neznatnijim mjerama) zbog
tehnicko — izrazajnih razloga dok je klavirska pratnja (samo ¢u napomenuti) podlozna

konkretnijim promjenama.

12



5. USPOREDNE ANALIZE

5. 1. ,,Kasno*

Na tekst Petra Preradovica Zajc sklada popijevku za solo bas. O¢ito je Zajcevo nastojanje da

ostvari popijevku prozetu dramatikom i patosom; na kraju je tipi¢na operna kadenca;

karakteristiéna je upotreba kromatike u svrhu dramatizacije.?

Tekst izvornika:

Ti me bjezis, uklanjas se meni,
Uzkracujes i pozdrav mi svoj.
Kasno, kasno i zaludu sve!
Tebe slijedi duh moj nevidjeni,

Pozdravlja te svaki uzdah moj!

Dost se borim i sam sobom vece,
Bjezim i sam od tvoga lica svud.
Kasno, kasno i zaludu sve!

Tielo bjezi, ali miso nece,

Niti ne zna iz tvog cara kud!

Kad ljubavlju sva c¢uvstva u slozi
Obnevide i planu u strast,

Gdje je lieka tad ljubavi, gdje?
Liek je samo izgorjet u njojzi

1 ko pepeo s njome u grob past!

25 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga 1, svezak I, Zagreb: JAZU, 1982, str.34
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5. 1. 1. Analiza izraZzajno-tehnickih elemenata

Na aranzman za mjeSoviti zbor sam se odlucila zbog ni¢eg drugog doli cjelokupnog sadrzaja
skladbe koji je prokomponiran- primjecujemo tri veéa dijela i tri teme, a prva se tema viSe puta
ponavlja doslovno ili varirano proSireno (uz dva nastupa kratkog kontrastnog sadrzaja), Sto bi u
istorodnoj vrsti zbora (po mome misljenju) zvucno djelovalo jednoli¢no, tanko i zamarujuce-
naposljetku ogranicene su izrazajne mogucnosti. Postojala je misao da se u aranzmanu odbaci

jedno izlaganje teme, ali onda bi se morao izbaciti i tekst (Sto je pogresan i nedopustivi postupak).

Ne treba puno objasnjavati zaSto mjeSoviti zbor ima Siroku lepezu moguénosti izrazaja i postupaka
kao i raznovrsnosti boje i zvuka, zato kre¢em odmah na usporednu analizu izrazajno- tehnickih

elemenata u ovoj popijevci.

Ve¢ spomenuti tonalitet b-mola zadrzan je i u aranzmanu za zbor jer su glasovi u optimalnim
registrima. Tempo je Allegro con fuoco $to je ipak brzo i tehnicki neizvedivo za kvalitetnu zborsku
izvedbu- svi glasovi kasnije donose tekst i teZe je pjevati Ciste intonativne skokove u melodiji
brzog tempa. Klavirskoj pratnji je taj postupak izvediv i1 efektan- na pocetku (uvodu) popijevke

nastupa brza i1 skokovita melodija u donjem glasu:

Allegro con fuoco
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Jmarcato
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Slika 1 — Uvod (izvornik)

v
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Uvodna struktura klavirske pratnje ¢e se zadrzati kod svih nastupa teme u dionici glasa (doslovno
ili varirano). Zbog efekta i pokretljivosti uloga pratnje je od izuzetne vaznosti za karakter skladbe,
stoga nije puno trebalo da se odluc¢im zadrzati donji glas i1 prenijeti ga u zborsku dionicu basa.
Razlog zadrzavanja melodije je i njena skokovitost koja simboli¢no opisuje nadolaze¢i tekst na
samom pocetku- ,,7i mi bjezis, uklanjas se meni*“. Gornji glas klavirske pratnje je jedna vrsta
tremola (iako znamo da se tremolo oznacava drukcije, ali je zbog brzog tempa tehnicki izvediv do

ritmicke vrijednosti Sesnaestinke); upotpunjuje harmoniju i nije od veée vaznosti i iskoristivosti

kod aranzmana za zbor.

Dakle, zbog svega navedenog u aranzmanu je pocetak skladbe u sporijem tempu-Allegretto-
upotpunjen metronomskom oznakom; donji glas klavirske pratnje namijenjen je prvim i drugim
basima s malim izmjenama u melodiji zbog tehnicke izvedivosti (na nekim mjestima je divisi radi
potpore i intonativne to¢nosti); nadodan je tekst (slog) koji omogucava izvedbu melodije i izrazava
pokretljivi karakter- ,,dan““; dinamika je za jedan stupanj smanjena (mf) zbog lakSe izvedivosti

skokova u brzem tempu. Ostali glasovi ne pjevaju na samom pocetku skladbe:

Sopran 1,2 |y

e

P A 1 I
Alt 1.2 |Hes? b 5€ i I
o T T

p A I T
Tenor 1,2 |Hes? o 5€ ‘L ]
mf
Y bbb h - h \i\l - \J o ]\\! 5 ® < h L% \I o
Bas |2 |52 g —11—#—9—9 P~ B S I Y S R i
§ i ¥ IVJ e —® 4 ot 1
Dan, dan, dan, dan, dan, dan, dan, dan, dan, dan,

Slika 2 — ¢t. 1-2 (aranzman)

Slijedi nastup teme:
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Slika 3 — t. 3-6 (izvornik)
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U prvom pojavljivanju teme nastupaju svi glasovi osim soprana. Razlozi su viSestruki: veliki

raspon melodije teme koja bi se morala prebaciti za oktavu vise ako je donosi jedan od muskih

glasova (a da se zadrzi dionica basa); u cijeloj skladbi tema se ne zadrzi ni u jednom od glasova;

sadrzaj koji je prethodio u basima kao 1 izraZajno-dinamicki naglaseni karakter pocetka skladbe

mozda bi agresivno zvucao da cijeli zbor nastupi zajedno na tom mjestu; kontrastni staticni sadrzaj

koji dolazi naglo, odmah iza nastupa teme- na tom mjestu pridruzuju se soprani i tako je ostvarena

nova zvukovna boja.

Temu u cijelosti iznose alti, basi nastavljaju u istoj strukturi, a tenori popunjavanju harmonijske

progresije (divisi) u uskom slogu. Dionica alta ima isti dinamicki stupanj kao i1 ostatak zbora zbog

toga Sto je najvisi glas (samim time se vec¢ istice jasnoca teme):
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Slika 4 — t. 3-4 (aranzman)

Zbog niske postave drugi dio teme pojacan je dionicom tenora- unisono na pocetku, kasnije T1
nastavljaju s altima dok T2 popunjavanju harmoniju. Ovakva je struktura poZeljna jer melodija u
tenorima ide uzlazno do as/, a u visokom registru tenori imaju puni volumen i zvuce jako bez

obzira na dinamiku.

Dionica basa je sada postavljena divisi, a B2 upotpunjavaju harmoniju donoseci pritom tekst teme
(intervencija na tekstu- prva rije¢ ,,uskracujes* donesena bez prvog sloga zbog strukture cijele

dionice (metra) B2; nije bitno promijenjen smisao teksta):
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Slika 5—-t. 5-6 (aranzman)

Nakon prvog izlaganja teme odmah slijedi kontrastni sadrzaj (u trajanju od sedam taktova s novim
tekstom) koji ¢e se kasnije doslovno ponoviti (jer se nakon drugog- proSirenog ponavljanja teme
javlja ponovo isti tekst). Novi sadrzaj je po pitanju svake glazbene sastavnice kontrastan od
prethodnog: melodija dionice glasa i klavirske pratnje su statine i ritmicki izjednacene skoro do
kraja(u jako dugim notnim vrijednostima); harmonija je obojana zanimljivim rjeSenjima koji
stvaraju na kratko dojam prekida veze sa tonalitetom;dinamika je piano; tempo je sporiji s

oznakom Poco meno:
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Poco meno
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Slika 6—t. 7-10 (izvornik)

U aranZmanu je prije samog pocetka kontrastnog dijela stavljen znak korone na pauze u svim
glasovima radi boljeg slusno-tehnickog dojma izvedbe, kao i zbog nastupa zenskog dijela zbora.
Melodija je u prvom dijelu stati¢na (kao $to je ve¢ spomenuto) i maksimalno podredena harmoniji,
zato smatram da je bilo prostora za vece isticanje stati¢nosti 1 pomalo neobi¢nih harmonija. Da
ipak ne bi bilo prestati¢no, Zenski dio zbora u drugom ponavljanju motiva nastupa bez muskih
glasova;oktavnim poloZajem se naglasava stati¢nost, a muski glasovi odmah iza upotpunjavaju

harmoniju:
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Slika 7—t. 7-10 (aran

ZavrSetak kontrastnog sadrzaja u izvorniku izgleda ovako:
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Slika 8—t. 10-13 (izvornik)

Drugi dio melodije iznose soprani radi isticanja jer se pred kraj melodija u manjoj mjeri razvija.

Razlog k tome je i ve¢ spomenuta stati¢nost, stoga zavrSetak ovog kontrastnog dijela zadrzava
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strukturu ponovljenog motiva koji prethodi- zenski dio zbora prvi donosi tekst, a muski dio zbora

naknadno. Radi upotpunjavanja harmonije (akorada) soprani i alti nastupaju divisi:
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Slika 9 —¢t. 10-13 (aranzman)

Znak korone je i1 ovdje stavljen na zadnjem akordu radi istih razloga spomenutih prije.

Slijedi ponovno izlaganje teme koje je u izvorniku povezano jednim taktom kromatske klavirske

pratnje s oznakom Tempo 1I.:
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Slika 10 —t.14 (izvornik)
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Kod aranzmana se ovaj takt nije iskoristio radi dva razloga: nemogucnost tehnicke izvedbe (u
zadanom tempu) u cilju povezivanja nadolazeCeg sadrzaja bez prekida; strukturno 1 karakterno
mala vaznost sadrzaja takta- sluzi kao veza izmedu prethodnog kontrastnog dijela i ponovnog
izlaganje teme. Radi svega navedenog- kao i saznanja da aranzman trpi takvu izmjenu (ili bolje
receno preskakanje odredenog takta a da sadrzaj prije 1 poslije bude tehnicki-izrazajno dobar)-

ponovni nastup teme dolazi odmah iza kontrastnog dijela; ovaj put u zenskim glasovima:

moyj

Slika 11 —t. 14 aranzman

Tema je ovaj put varirana i harmonijski promijenjena (uklanja u tonalitet Des-dura), a zapoc€inje u
altima dok ih soprani podupiru na jednom tonu stvaraju¢i volumen. Tenori 1 basi nastupaju
naknadno jedan za drugim grade¢i volumen, strukturu i pokretljivost; ujedno donose i razlicit tekst
pa je 1 vrijeme nastupa razli¢ito. Pokretljiva 1 efektna dionica basa zadrZana je s pocetka skladbe,
a tema skace iz altova u soprane 1 ponovo nazad u altove koji je iznose do kraja. Isti je razlog
preuzimanja teme u glasovima kod prvog i drugog nastupa- Siroki tonski raspon melodije teme
koji u odredenom trenutku postane ili nizak ili visok za glas koji ga izlaZe. Radi skakanja teme 1
njenog isticanja, kao i nastupa glasova u razli¢ito vrijeme, potrebna je bila redukcija teksta kod
soprana i tenora. Tako se u drugom dijelu teme pojavljuju tri razlicita sloja, to jest komplementarni

ritam:
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Slika 12 —t. 15-18 (aranzman)

Trece izlaganje teme u izvorniku je opet varirano s brojnijim kra¢im tonalitetnim skokovima koji
sada uklanjaju u tonalitet Es-dura. Da se ne bi ponavljala prethodna struktura (i time stvorila
stati¢nost 1 zasi¢enje), tre¢i nastup teme donose soprani i tenori zajedno u oktavnom polozaju 1

forte dinamici:
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Slika 13 —t. 19 (aranzman)
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Razlog promjene strukture glasova u tre¢em nastupu teme je i struktura klavirske pratnje izvornika,
koja viSe ne donosi isti sadrzaj kao na pocetku- sada je proSiren skraenim variranim

ponavljanjem- prvi i drugi motiv se varirano ponavljaju.

Odmah iza nastupaju alti 1 basi donose¢i reduciran tekst u duzim notnim vrijednostima; time
harmonijski podupiru i omoguéuju isticanje teme. Dalje u izlaganju teme nastavljaju tenori-
doduse vrlo kratko- da bi alti preuzeli i izlozili temu do kraja. Sada tenori i soprani imaju reducirani
tekst- radi istog cilja spomenutog maloprije (uz malo promisljanja reducirani tekst u pojedinim
glasovima zadrzao je svoju logiku). Tema je sada u manjoj mjeri izmijenjena na samom zavrSetku
zbog svoje skokovitosti po tonovima istog akorda- Sto je za zborsku izvedbu u brzem tempu
tehnicki i1 izvedbeno upitno te nema efekt kao kod solistickog glasa u popijevci. Zato je naglasak

u tom trenutku stavljen na izraZajnost glasova 1 harmonijskih progresija:
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Slika 14— t. 20-22 (aranzman)

Nakon treceg nastupa teme slijedi doslovno ponavljanje kontrastnog dijela s pocetka skladbe.
Slijedi cetvrti nastup teme, ujedno i posljednji. Struktura mu je dosta sli¢na s prethodnim nastupom
teme, a zanimljivo je da je melodija teme Cetvrtog nastupa zapravo kombinacija melodije iz drugog
1 treeg nastupa s neznatnim promjenama. Klavirska pratnja je opet varirana i drukcija od

prethodnih izlaganja. Naznacena je oznaka prvobitnog tempa:
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Slika 15 —t. 31 (izvornik)

U aranzmanu nastup teme sada zapocinje u dionici basa koji potpuno sami pocinju izlaganje.
Dinamika je smanjena za jedan stupanj u odnosu na izvornik (fu mf) jer su basi postavljeni visoko
1 zvucali bi pomalo agresivno nakon smirujuceg staticnog dijela skladbe. Posto je sada tema u
basu, ostali glasovi iznad nadopunjuju harmonijske progresije/akorde za dinamicku nijansu manje-

piano:
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Slika 16 —t. 30-31. (aranzman)
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Zatim alti opet preuzimaju temu; teznja da se zadrzi barem jedna karakteristika teme s obzirom na
to da se nikad ne izloZi od pocetka do kraja u jednom od dionica (spomenuto je ve¢ ranije zasto).
Daljnja struktura zavrsetka posljednjeg nastupa teme zadrzana je iz prethodnog s par izmjena:
dionica basa sada rekapitulira po posljednji put pokretljivi motiv sa samog pocetka skladbe; male

izmjene u melodiji dionica, Sto je rezultat veceg broja slogova u tekstu:

(= r |7gf' . T o ]
s G555 = - £ i & | —r—+° |
Y L | 1 1 T I 1 1 1
) I !
ni - ti ne zna iz tvog ca - ra kud!
m
0O 1 N ‘f ‘ m
; P | | |
A (A2 D 5 1T Y 1T IR = 1 = | - | 1
L bt L7 1] 1 - IS ] 1
¥ 4 o ———
n - t ne zna iz tvog ca - ra kud!
m
o5 — | I | ;f s = :
T | Fan WP ;- 8 - d I- 1 1 F F 1 1
\gj’ v - - { 1 ! 1 1‘ } | 1
ni - ti ne zna iz tvog ca - ra kud!
P N nf ~
. A 5 K T ” | I ]
N (2 T R S L S S S -_— - le :
V I h & 4 L7 - L7 1 I [ i I 1
~ ° f f F ! o)
dan, dan, dan, dan, dan, dan iz tvog ca - ra kud!

Slika 17 —t. 32-34 (aranzZman)

Time je zavrSio prvi dio skladbe. Slijedi drugi,tonalitetno kontrastni dio (Des-dur), smirenijeg
karaktera melodije u piano dinamici. Klavirska pratnja u donjem glasu daje puls silaznim
motivima (koji se varirano ponavljaju) i naglasava prvi motiv druge teme istim ritamskim
vrijednostima.Gornji glas pratnje nastupa u sinkopama upotpunjuju¢i harmoniju/akord te se time

postize joS$ veci pulsirajuci efekt:
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Slika 18 —t. 36-39 (izvornik)

Ovakva struktura ¢e se zadrzati kroz cijeli drugi dio skladbe.

S obzirom na to da drugi dio u izvorniku nastupa neposredno iza zavrSetka prvog dijela (uz to

odmah donosi i tekst), kod aranZmana su bili neizbjeZzni veci zahvati. Umetnuta su Cetiri takta

uvoda kako bi se razvio i naposljetku prenio karakter djela. Zadrzana je dinamika u pianu, a dionice

glasova kao 1 njihova struktura skoro su doslovno prenesene iz klavirske pratnje.Tempo je

smireniji, oznaka je Moderato.

Uvod zapocinju basi pjevaju¢i boccachiusa (mumljajuci):
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)
g 75 | |
S gL~ 7 - 1 - I
N7 D H | 1
Dl : ’
O 1
I\Ub I I
A. |Hes? b h f f
O — : ‘
[
g U h T T
T b [ 7 - | - |
[ o WV 2 5Y | [
\3‘.\;’ Ld 1 |
Y e B — —
i | ] ] I 1 ] I ]
B.
~ 7 T
Mmm

Slika 19 — 35-36 (aranzman)
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Pridruzuju im se svi glasovi osim soprana, imitirajuci strukturu klavirske pratnje (tenori su divisi).

Ritam je duplo skra¢en u gornjim glasovima zbog pokretljivosti i teksta. Svi glasovi sada donose

reducirani nadolaze¢i tekst (ukljucujuéi i base- radi dinamike i1 jasnoce) pa tako opet nastaje

komplementarni ritam- koji ¢e nastupom teme u sopranu biti troslojan:
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Slika 20 —t. 37-38 (izvornik)

Soprani donose drugu temu, i to kroz cijeli drugi dio. Dinamika je pojac¢ana za jedan stupanj (mf)

radi komplementarnosti svih dionica koje donose tekst (iako je tema u najvisem glasu):
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Slika 21 —t. 39-40 (aranzZman)

Tema se jo$ jedanput ponovi varirano (zbog teksta) i raste do forfea. Na samom zadnjem akordu

dionica basa nastupa naknadno

naglaSavajuc¢i rijec¢,, Gdje? “ koja u kontekstu teksta ima

imperativni, jecajuci/vapajuci karakter:

Slika 22 —t. 46 (aranzman)

29



S kraja drugog dijela odmah se nadovezuje treci dio skladbe, opet jako kontrastan- s novom temom
u istoimenom dur tonalitetu (B-dur). Mjera je promijenjena iz 4/4 u 12/8. Melodija teme je u duzim
notnim vrijednostima a dinamika je forte s akcentima na pojedinim tonovima. Klavirska pratnja je

jako bogata i koncentrirana, u sluzbi pulsa novog kontrastnog dijela:
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Slika 23 — t. 44-47 (izvornik)

Znak korone- zastoja u svim zborskim dionicama na zadnjem akordu drugog dijela aranZmana-
omogucuje nagli prelazak u tre¢i dio. Mjera je promijenjena iz 12/8 u 6/8 zbog jednostavnosti
zapisa, puls ostaje isti bez obzira na promjenu mjere. Metronomska oznaka sugestira brzi tempo.
Dinamika je ff'1 svi glasovi nastupaju u prvom izlaganju dugacke teme u isto vrijeme (homofoni

slog). Pocetak trece teme prelazi iz altova u tenore:
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Slika 24 — t.47-50 (aranzman)

Temu preuzimaju soprani u visokom registru koji prili¢i dinamici i izrazajnosti karaktera zadnjeg

dijela skladbe:
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Slika 25 —t. 51-56 (aranzZman)
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Zatim se prvi dio teme doslovno ponovi, a iznosi ga muski dio zbora u malo

nagovijestaju¢i smirenje prema kraju skladbe:

sporijem tempu,
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Slika 26 —t. 55-58 (aranzman)

Drugi dio teme se ponovi varirano proSireno i naglaSava motiv silazne velike sekunde. U izvorniku

je na tom mjestu zadrzana gusta struktura klavirske pratnje:
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Slika 27 —t. 56-57 (izvornik)

U aranZmanu je ta ista melodija teme dana sopranima dok ostali glasovi upotpunjuju harmoniju.
Tema u sopranima kao da odgovara na pitanje prethodnog nastupa u dionici basa. Stavljena je 1

oznaka ritardanda radi smirenja glazbenog toka:
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Slika 28 — t. 59-60 (aranzman)

Motiv velike sekunde se ponovi jo§ jedanput za oktavu nize u dinamici piana, §to je zadrzano 1 u

aranzmanu- samo muski dio zbora donosi motiv s melodijom u T1 (glasovi su divisi):
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Slika 29— t. 61 (aranzman)

Kod zavrsSetka izlaganja teme u izvorniku se ponavlja dio teksta- rijeci ,, s njome *“ zadnjeg stiha ,, /

ko pepeo s njome u grob past! . Klavirska pratnja naglo zastane i reducirana je u velikoj mjeri:
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Slika 30 —t. 59-61 (izvornik)
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Kraj teme u aranzmanu donosi dionica alta dok su ostali glasovi zadrzali strukturu klavirske pratnje
(uz ponovljenu kvartu akorda za oktavu vise u dionici soprana). Dinamika ide prema pianu, a

ritardando traje do samog kraja skladbe:
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Slika 31 —t. 62-64 (aranzman)

Slijedi kratka coda u kojoj maksimalno reducirana klavirska pratnja podcrtava motiv sada uzlazne
male sekunde s dionicom glasa u oktavi. Motiv se ponovi jos jedanput uz ponavljanje teksta druge
polovice zadnjeg stiha (,,s njome ), a dionica glasa i pratnje zamijene uloge s tim da pratnja uvijek

podrzava motiv oktavu vise (uz harmonijsku potporu u donjem glasu pratnje):
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___________________ Ritenuto

Slika 32 —t. 61-63 (izvornik)

U aranZmanu se struktura prenosi skoro doslovno- alti nastavljaju iznositi melodiju s tenorima u

oktavnom polozaju (radi melodije u dionici alta umetnuta je rijec ,,/“koja ne naruSava smisao

teksta); zatim samo basi ponavljaju motiv (divisi). Dinamika je piano:
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Slika 33 —t. 64-66 (aranzman)
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Sami zavrSetak skladbe u izvorniku donosi ponavljanje rije¢i zavrsetka stiha- ,,s njome u grob

past! “u melodiji kao 1 stati¢nu klavirsku pratnju:

allargato a tempo
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Slika 34 — t. 63-64(izvornik)

Kraj melodije u izvorniku zavrSava temeljnim tonom tonickog akorda, dok je u aranzmanu
upotrijebljen kvintni polozaj koji ima efekt zvukovne stati¢nosti i smirenja prigodnim za zavrSetak
skladbe. Ukras i korona u melodiji izostaje u aranzmanu. Takoder su izbjegnute i oznake tempa
kod aranZmana (suvis$no jer se oc¢ekuje potpuno smirenje, spomenuti rit. traje do kraja) 1 tri takta
klavirske pratnje s kojima zavrSava skladba. S obzirom na strukturu melodije, ve¢u vaznost ima
harmonija pa je melodija dana dionici tenora, a soprani iznose tekst do kraja na kvinti zbog ve¢

spomenutog razloga. Zadnji akord je provucen kroz tri takta ligaturama. Dinamika prelazi u pp:
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Slika 35— t. 66-70 (aranzman)
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5. 2. ,,No¢ je tiha*

Na tekst Josipa Eugena Tomica Zajc sklada popijevku za dionicu baritona ili mezzosoprana.

Lirska popijevka (forme A B C) s uspjelom zavr§nom reminiscencijom na pocetnu frazu.®

Tekst izvornika:

No¢ je tiha, nebom zvijezde siju, A i tko ¢e na san sklopit oci,

A ja na te mislim u samoci, Kad se na njih suza tok obara,
Cujem kako kasne ure biju, Tko ¢e mirno da prosniva noci,
Te mi nece san na trudne oci, Kada grudi srca vapaj para.

Nemir srca neda mi do sanka,
I ne pusti odpocinut trudnu,
Snuzduje me za bijela danka,

A i unoc sviest mi drzi budnu.

26 Koraljka KOS, Popijevke, Izabrana djela, knjiga |, svezak |, Zagreb: JAZU, 1982, str.36

39



5. 2. 1. Analiza izraZzajno-tehnickih elemenata

Kada sagledamo cijelu skladbu, primje¢ujemo da su teme lirske i1 vrlo sli¢ne- Cetverotaktne i
ponavljaju se. Skladba je prozeta uspjeSnim reminiscencijama na prvu temu. (fus nota Koraljka
Kos- Ivan Zajc- Popijevke) S obzirom na da su harmonije jednostavnije i klasi¢nije a skladba malo
duzeg trajanja, aranZzman je namijenjena za mjesoviti zbor zbog vise zvukovnih boja i tehnickih
rjesenja.

Zadrzan je izvorni tonalitet- F- dur- jer su glasovi u optimalnim registrima. Oznaka tempa je Poco
andante a dinamika pp. Skladba zapocinje klavirskim uvodom- njeznom i mekanom zvukovnom

bojom istaknutom arpeggiom i tremolom:

Poco andante
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Slika 36 —t. 1-2 (izvornik)

Kako bi se stvorio karakter uvoda, u aranzmanu svi glasovi osim soprana pjevaju boccachiusa.
Zadrzan je tempo (s metronomskom oznakom), dinamika je pojacana za jedan stupanj u odnosu
na izvornik (piano) radi na€ina pjevanja i postojanosti zvuka kroz dva takta. ZadrZzana je i okvirna
struktura klavirske pratnje. Iz najvisih tonova gornjeg glasa pratnje izvukao se motiv ¢etvrtinki u
altima. Muski glasovi stvaraju dugu, leze¢u harmonijsku podlogu te nastaje komplementarnost

ritma:
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Poco andante (2 = 65)
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Slika 37 —t. 1-2 (aranzman)

Struktura klavirske pratnje zadrzana je i u nastavku- nastupu lirske prve teme. Karakter pratnje

pridonosi docaravanju konteksta teksta:

No¢ je ti- ha, ne-bom zvije-zde si - ju, a ja na te mis-limu sa-mo - ¢,
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Slika 38 — t. 3-6 (izvornik)
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U aranzmanu temu donose soprani; dinamika je ista jer se najvisi glas dovoljno istice svojom

jasno¢om (uz spomenutu komplementarnost- kratke ritamske vrijednosti u sopranima):
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Slika 39 —t. 3-4 (aranzman)

U drugom dijelu nastupa teme opet su se izvukli kra¢i motivi Cetvrtinki u altima (iz klavirske

pratnje). Muski glasovi nastavljaju s harmonijskom podlogom:
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Slika 40 — t. 5-6 (aranzman)

Tema se zatim doslovno ponovi u izvorniku (s klavirskom pratnjom) ali se iznosi drugi tekst. Kod
aranZmana ponavljanje teme iznose alti (nakon kratke korone- udisaja) radi zadrZavanja
zanimljivosti aranZmana kao 1 paZnje sluSatelja. Zbog logike fraze i tehnicke izvedbe, u dionici
alta prvi se ton teme pojavljuje za oktavu nize, ritmicki je skracen 1 podijeljen na dva tona: drugi
ton je skok navise u prvu oktavu (izvornik) te dalje tema tece u zvu¢nom registru kao 1 kod soprana.
Spomenuti postupak se iznosi na prvom slogu rijeci ,,Ccujem*- to jest na vokalu ,,u“- §to omogucéava

lakSu izvedbu. Kratko dolazi do kriZzanja glasova (tenori- alti):
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Slika 41 — t. 7 (aranzman)

Da ne bi bilo premekano 1 staticno, u svrhu razvijanja zvucne strukture i1 karaktera ostali glasovi
kod ponavljanja teme donose reducirani tekst. Soprani i alti zamjenjuju dionice- soprani
preuzimaju prethodne motive u altima te nastaje krizanje glasova u dionicama soprana i alta. Zbog
donoSenja reduciranog teksta u svim glasovima postize se pokretljivost glazbenog sadrzaja.
Dinamika ostaje ista u svim glasovima (piano) jer alti imaju specificnu boju glasa i pjevaju u
kratkim rit. vrijednostima (dinamika ¢e se sama od sebe pojacati zbog teksta pa nije potrebna
dodatna oznaka mf -znatno bi glasnije zvucalo ponavljanje teme u odnosu na pocetak $to nije

dobro, ovako se glazbeni sadrzaj ima vremena razviti i povezati u Zeljenu zvucnu boju 1 karakter):
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Slika 42 — t. 8-10 (aranzman)

Nakon ponavljanja teme slijedi novi sadrzaj koji je u manjoj mjeri kontrastan; harmonijske
progresije su sli¢ne, novi (takoder lirski) tematski sadrzaj skoro je istog melodijskog raspona a

klavirska pratnja postaje pokretljivija- isprekidana pauzama i oznacena staccatom:
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Slika 43 —t. 11-12 (izvornik)
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Novi tematski sadrzaj nastupa neposredno iza ponavljanja prve teme stoga je u aranZmanu
ponovno stavljen znak korone iznad pauze na kraju (10.) takta radi udisaja. Zbog karakteristicnosti
klavirske pratnje, vizualno se odmah dalo naslutiti da ¢e dionice glasova zadrzati pokretljivu
strukturu. Takoder se usporedno provlacila misao da novi tematski sadrzaj sada donose tenori u
oktavi nize (nakon soprana i alta). Donji (skokoviti) glas klavirske pratnje u prvom dijelu doslovno
je prenesen u dionicu basa dok je gornji glas (koji upotpunjava harmonijske progresije) reduciran
i rasporeden po dionicama zenskih glasova. Najvisi tonovi gornjeg glasa pratnje (koji u izvorniku
podupiru temu u glasu) izostaju kod aranzmana radi suviSnosti jer temu iznose tenori koji se sami
po sebi dovoljno isticu. Zbog prilagodbe na temu u dionici tenora struktura harmonijskog sloga
medu glasovima je uska i mjeSovita. U svim glasovima zadrZana je dinamika piano dok su tenori
pojacani za jedan dinamicki stupanj (mf). Razlog je nastup teme u unutraSnjem glasu za oktavu
nize (sami pocetak teme- jako nizak registar za tenore). Iz svega navedenog nastaje

komplementarnost ritma (tri sloja):
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Slika 44 —t. 11-12 (aranzman)
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Drugi dio tematskog sadrzaja donosi novu strukturu klavirske pratnje; prevladava homofonija
(najvisi tonovi gornjeg glasa podupiru melodiju teme) a po zavrSetku se pojavljuje silazni

kromatski motiv:
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Slika 45 — t. 13-14 (izvornik)

Postavlja se pitanje zaSto je Zajc upotrijebio homofonu strukturu klavirske pratnje u t.13-
prekidajuéi puls 1 karakter pokretljivog sadrzaja koji se varirano ponavlja i mozda bi prekid bio

.....

(nadopuniti! moguca rjeSenja u aranzmanu... )

U aranZzmanu svi glasovi osim basa- koji su izostavljeni- nastavljaju s istom strukturom. U odnosu
na staticnu pratnju koja prekida nedovoljno razvijaju¢i prethodni sadrzaj odlucila sam zadrzati
spomenutu strukturu uz redukciju dionice basa- kao izraZajno- tehnic¢ki postupak koji stvara
prividni trenutni zastoj uz smanjenje zvucnog volumena i promjenu boje. Tenori nastavljaju
iznositi temu dok Zenski glasovi upotpunjuju harmonijske progresije pulsiraju¢im motivom s

pauzom na pocetku takta.

Na zavrSetku izlaganja novog tematskog sadrzaja basi i alti podrZavaju harmoniju smirenijim

kretanjem dionice, soprani donose kromatski motiv od ranije a alti popunjavanju harmoniju
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takoder smirenijim kretanjem. Prvi nastup svih glasova u isto vrijeme (na prvoj dobi) stvara dojam

smirenosti 1 ¢vrstoce pokretljivog kontrastnog sadrzaja:
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Slika 46 —t. 13-14 (aranzman)

Trenutni zastoj 1 smiraj uvodi nas u varirano ponavljanje. Prvi je dio u izvorniku doslovno
ponovljen dok u aranZmanu svi glasovi napokon donose homofoni sadrzaj (prvi put u cijeloj
skladbi!). Temu donose soprani a svi ostali glasovi upotpunjuju harmonijske progresije. Kako bi
se zadrzala pokretljivost, razvila napetost sadrzaja 1 volumen zvuka za nadolaze¢i dinamicki

vrhunac, ponovljen/umetnut je dio teksta- ,,za bijela‘“- u dionicama pratecih glasova. Dinamika je

mf.
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Slika 47 —t. 15-16 (aranzman)

Drugi dio je variran, s drugacijim harmonijskim progresijama ali s vrlo slicnom strukturom:
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Slika 48— t. 17-18 (izvornik)

Kod aranZmana soprani iznose temu do kraja, a ostali glasovi nastupaju naknadno, jedan za drugim

u drugacijoj strukturi- alti i tenori se pojavljuju zajedno dok basi posljednji donose jo§ reduciraniji
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tekst. Dakle, glas za glasom upotpunjuje harmonijske progresije razvijaju¢i glazbeni tijek.
Upotrebom pauza u dionicama postize se trenutna rasterecenost zvuka i zanimljivost aranzmana.
Na zavrsetku svi glasovi osim soprana nastupaju zajedno, pojacavajuci dinamiku i stvarajuci
bogatiji zvuk i boju. Na zadnjem dominantnom akordu tenori donose septimu te nastaje kratki
zastoj (korona) koji izmedu ostaloga sluzi za pojacavanje dinamickog stupnja i nastup nadolazeceg

vrhunca (ubrzo i rasterecenja- fraziranje cijele skladbe je valovito):
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Slika 49 —t. 17-18 (aranzman)

Nakon variranog ponavljanja u izvorniku slijedi ulomak klavirske pratnje s reminiscencijom na
prvu temu. Struktura pratnje je drugacija- naglaSena gornjim glasom u oktavama (donosi temu)
dok donji glas pasaZzama rastavljenih akorada stvara raskosni puls i pokretljivost ulomka. Karakter
ulomka je svojevrsni vrhunac napetosti srediSnjeg dijela, a slusajuéi ga istodobno stvara i osjecaj
opustanja i rastere¢enosti spomenutim postupkom reminisciranja teme i nac¢ina na koji se donosi.

Efektan promisljeni Zajc¢ev postupak. Dinamika je forte:
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Slika 50 —t. 19-22 (izvornik)

Zbog razvijanja tijeka skladbe (i svega navedenog iznad) odlucila sam zadrZati ulomak pratnje u
aranzmanu, naroCito jer kasnije nastupa novi tematski sadrzaj. Sada su potrebni ve¢i manevri 1
promisljanje u aranzmanu jer ne postoji tekst kojeg bi glasovi iznijeli (postoji doduse tekst prve
teme, al zbog brojnijih kasnijih reminiscencija teme stvorila bi se zasi¢enost). Misao vodilja mi je
bila istaknuti melodiju (temu) i njeno valovito kretanje te viSe pozornosti usmjeriti na stvaranje
zvukovne boje. Stoga sam doSla na ideju da glasovi imitiraju instrument pjevajuci na jednom
vokalu- ,,a“- 1 to samo Zenski dio zbora, kako bi zvuk bio §to svjetliji 1 njeZniji. Pjevanje na

otvorenom vokalu ,,a* §iri zvuk, a §to je jo§ zanimljivije- lijepo se uklopilo nakon iznesenog teksta
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»a 1 u no¢ svijest mi drzi, drzi budnu* naglasavajuci ljudsko stanje nemira neprospavane noci.
Muski dio zbora logi¢no zavrSava iznoSenje svojih dionica dajuci tako zenskim glasovima potporu
zvuka prve harmonije, koji dalje sami nastavljaju donositi sadrzaju harmonijskom slogu
primjerenom za zenski zbor- bez temeljnog tona akorda (uglavnom sekstakordi). Radi ideje
punijeg zvuka glasovi su podijeljeni- divisi.Soprani iznose temu, a prvi 1 drugi alti medusobno

izmjenjuju sada silazni motiv u Cetvrtinkama s pocetka skladbe. Dinamika je oc¢ekivani forte:
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Slika 51 —t. 19-20 (aranzman)

Pjevanje na jednom vokalu (vokaliza) moZze biti jako efektno no s druge strane moze stvoriti
zasi¢enost sadrzaja ako nije dobro promisljeno (fus nota- V.Sunko- Priredivanje). Staticni, leze¢i
tonovi/akordi ili melodija (narocito u tihoj dinamici) mogu se dulje zadrzati u nekom dijelu skladbe
stvarajuci zeljeni izraZajni postupak i dozivljaj. Kada je u vokalizi ritam iznesenog glazbenog

kontraproduktivan (ali nije pravilo ako je skladatelj zelio namjerno naglasiti odredeni dio karaktera

52



skladbe i sli¢no). S obzirom na to da je struktura ovog ulomka pokretljivija, a pri zavrSetku donosi
smirenje 1 priprema treci dio skladbe (novi kontrast)- glasovi nastavljaju donositi glazbeni sadrzaj
boccachiusa, unoseci na trenutak misticni karakter no¢i koji se proteze cijelom skladbom. Silazna
melodija i harmonijske progresije u tim taktovima su takoder bile razlog davanja spomenutog
nacina pjevanja glasova. Dinamika je smanjena za jedan dinamicki stupanj (mf) te se joS stiSava

pri zavrsetku:
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Slika 52 —t. 21-22 (aranzman)

rastavljeni akordi u klavirskoj pratnji iz prethodnog ulomka se nastavljaju i ovdje, ovaj put u
gornjem glasu. Donji gl