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1. UVOD

Dizajn zvuka za "Aliena" (1979.) bio je klju¢ni aspekt u stvaranju napetog i atmosferi¢nog
dozivljaja filma. Dizajner zvuka filma i skladatelj Jerry Goldsmith odigrao je vaznu ulogu u

izradi audio elemenata koji pridonose kultnoj atmosferi filma. Dolje je op¢i pregled procesa

dizajna zvuka za "Aliena".

Slika "Alien" iz 1979. poznata je po svom izuzetnom dizajnu zvuka, koji je bio vazan u

pojacavanju napetosti i poticanju osjecaja straha tijekom cijelog filma.



2. POCETNO PLANIRANJE U PRETPRODUKCIJI

Proces dizajna zvuka obicno pocinje u fazi pretprodukcije, kada se raspravlja o zeljenoj
akusti¢noj atmosferi filma. Redatelj Ridley Scott, kompozitor Jerry Goldsmith i tim za
dizajn zvuka (Ray Merrin, Bill Rowe, Andy King (XVII)...) suradivali su kako bi
odredili ulogu zvuka u stvaranju napetosti, prilagodavanju raspolozenja i postizanju
realizma. S tim zapocinje kljucni dio procesa: razumijevanje redateljeve vizije kroz
razgovor izmedu redatelja 1 tima za dizajn zvuka kako bi redatelj prenio svoju viziju

zvuéne slike.

Analiza scenarija: tim za dizajn zvuka analizira scenarij filma kako bi identificirao klju¢ne
trenutke vezane uz zvuk. To moze ukljucivati trenutke napetosti, akcije, tihe introspekcije i
viSe. Razumijevanje klju¢nih tocaka pri¢e pomaze u planiranju kako zvukom podrzati te

trenutke.

2.1. Utvrdivanje klju¢nih trenutaka

00:35-01:22 Uvod u film i privikavanje na svemirsku tiSinu: Film pocinje jezivom tiSinom
svemira. Nema zvuka osim glazbe Jerryja Goldsmitha, koja stvara ugodaj samoce 1 misterije za
film. Za vrijeme uvodne $pice pod nazivom Main Title tj. Glavni Naslov

Umyjesto planeta koji se vidi u filmu, zapisnik glazbene montaze pokazuje da je prva slika bila

"brod koji pluta svemirom", §to sugerira drugaciji originalni glazbeni koncept.



Goldsmith originalno predstavlja svoju glavnu temu sa solo trubom, a sporednu melodiju uvode
violine preko harmoniziranih francuskih rogova ali nakon konzultacije s Ridlyem, stvorena je
nova glazbena podloga: “...Nije proslo bas najbolje i Ridley i ja smo imali velike nesuglasice
oko toga. Pa sam onda naknadno napisao novi glavni naslov, koji je bio ocigledna cudna stvar,
Sto su svi voljeli a ja nisam, i zbog toga sam godinama dobivao pohvale za glavni naslov koji
sam napisao za Aliena, koji nije bio bas moj izbor. Za pisanje originalnog trebao mi je dan, a za

alternativni oko pet minuta. ” - Jerry Goldsmith za Alien digital booklet.

00:04:13 Neobican upozoravajué signal: Posada Nostroma primila je neobi¢an signal

strane letjelice. Zvuk emitiranja je iskrivljen i uznemirujuci, te djeluje poti¢uci strah.

00:56:08 Prvo pojavljivanje Aliena (siika 1): Pla¢ ¢lanova posade, uzdisaji i brzo disanje
mijeSaju se sa zapanjujucom slikom i stvaraju nezaboravan trenutak uzasa dok vanzemaljsko
stvorenje izlazi iz Kaneovih prsa. Upravo ovaj trenutak je smatran jednom od najpoznatijih

kultnih filmskih scena.

“Cijela publika prolomila se burnim pljeskom. Nakon Chestburstera bilo je samo zaglusujuce;

“«

nisi mogao cuti nekoliko trenutaka. * - rekao je koproducent Ivor Powell opisujuci reakciju

publike na drugom testnom prikazivanju filma.

(ponavljajuce) Pracenje kretanja zvuénog signala: posada koristi signal za pracenje
kretanja Aliena, koji uzrokuje primjetno povecanje neizvjesnosti svaki put kada se oglasi
glasnije kako se stvar priblizava. Zvuk uredaja za pracenje kretanja predstavlja nadolazecu
opasnost i time nas podsvjesno uznemiruje koristeci se prirodnim ljudskim instinktima za nagle

reakcije prilikom predstavljanja “jakih* zvukova.

Vrijednost Soka (engl. Shock value) je potencijal slike, teksta, ili radnje, poput jakog zvucnog

signala u gore opisanoj sekvenci pocetka Aliena, da izazove reakciju oStrih negativnih emocija.


https://anakin022.files.wordpress.com/2014/10/alien-ost.pdf
https://anakin022.files.wordpress.com/2014/10/alien-ost.pdf
https://anakin022.files.wordpress.com/2014/10/alien-ost.pdf
https://anakin022.files.wordpress.com/2014/10/alien-ost.pdf

Za vrijednost Soka u filmu Nis Gren (Gren, 2013.) govori sljedece: ,, Preliminarni Sok stvoren
poticajem MAJKE je tocan zvuk dogadaj koji signalizira budenje svemirskog broda i pokrece
radnju naprijed kako se posada budi samo da bi otkrila da je uzrok njihovog budenja -

misteriozni signal koji su duzni istraZiti.

(ponavljajuce) Alien u zra¢nim kanalima: Klaustrofobi¢no i jezivo okruzenje popraceno
je metalnim zveketima, odjecima 1 stranim zvukovima siktanja i rezanja dok se ¢lanovi posade

pokusavaju kretati kroz uske, jedva osvijetljene zracne kanale kako bi locirali stvorenje.

1:35:57 Postupak samounisStenja: postupak samounistenja najavljuje robotski glas,
a treStave klaksone i Ripleyni mahniti koraci dok joj isti¢e vrijeme doprinose vrhuncu filma 1

njegovom eksplozivnom zavr§nom ¢inu.

1:37:27 Zapanjujuce ponovno pojavljivanje Aliena: najavljeno njegovim jezivim
krikom 1 zvukovima razaranja, Sokira publiku 1 pojacava napetost kada Ripley povjeruje da je

pobijedila vanzemaljca i sprema se napustiti Nostromo.

1:51:45 Konacni sukob (siika 2): Ubrzano disanje, siktanje i mehanicki zvukovi
karakteriziraju vrhunac sukoba izmedu Ripley i1 Aliena u svemirskoj letjelici. Nagla tiSina

svemirske praznine prekida trenutak kada Ripley lansira Aliena u svemir.

1:52:40 Ripley je spasena: ona biljezi svoj posljednji unos u dnevnik dok letjelica lebdi
u svemiru na kraju filma. Njezin glas i piStanje raCunala stvaraju dramati¢an kontrast s po¢etnim

scenama filma, te nam donose olakSanje 1 konacnost.



Slika 1 Prvo pojavijivanje - Chestburster scena Slika 2 Konacni sukob - Ripley lansira Aliena u svemir

2.2 Stvaranje zvucne palete i daljnji pretprodukcijski proces

Zvucna paleta je skup zvukova koji se koriste u cijelom filmu, $to ukljucuje prizorne
ve(engl. diegetic sound) i neprizorne zvukovne (engl. non diegetic sound) elemente. Tim
za dizajn zvuka pocinje razmisljanjem i prikupljanjem potencijalnih izvora zvuka za

stvaranje palete.

Samo stvaranje zapoc€inje istrazivanjem i eksperimentiranjem; Tim za dizajn zvuka mozZe
pogledati stvarne svemirske letove, prirodne zvukove kao i1 nove tehnologije, kako bi crpio
inspiraciju za film, u kojem je mjesto radnje svemirski brod i1 nestvaran planet. Miks
prepoznatljivih 1 neobi¢nih zvukova mogao bi se proizvesti eksperimentiranjem s razlicitim

zvuénim efektima i izvorima.



U znanstveno-fantasticnim filmovima poput "Aliena", stvaranje impresivnog svijeta je bitno
kako bi gledatelje lakSe uvukli u redateljevu viziju 1 izgradili atmosferu filma. Tim za dizajn
zvuka morao je planirati kako stvoriti ambijentalni zvuc¢ni krajolik svemirskog broda Nostromo

tako da zvuci stvarno i “zivo* zbog njegove posade.

Prizorni zvukovi, poput zujanja strojeva, komunikacijske opreme i otvaranja i zatvaranja vrata,
morali su biti pazljivo rasporedeni. Ti zvukovi ne samo da moraju biti prikladni za scenu, oni

trebaju pomoc¢i gledatelju da bolje shvati zamrSenost i veli¢inu broda.

Razumijevanje emocionalnih lukova filma moze pomo¢i pri odredivanju gdje se neprizorni
Sumovi poput glazbe i zvu¢nih oznaka mogu najbolje iskoristiti za poja¢avanje napetosti,

neizvjesnosti i drame, a taj proces zapocinjemo ranije s utvrdivanjem klju¢nih trenutaka.

Za stvaranje zvucne slike bilo je klju¢no da Jerry Goldsmith i tim za dizajn zvuka rade zajedno
te razgovaraju o tome kako se zvucni efekti 1 glazba mogu spojiti kako bi stvorili snaZzno
auditivno iskustvo 1 privukli gledatelja, ukazujuci na vaznost suradnje skladatelja 1 redatelja pri

stvaranju iste.

Jednako vazan faktor bio bi uceS¢e redatelja jer je smjer procesa planiranja dizajna zvuka
odreden njegovim angazmanom i komentarima. Audiokomponente su u skladu s opcéim

kreativnim ciljem zahvaljuju¢i ¢estim razgovorima.

Pri osmisljavanju zvucne slike vazno je potvrditi planove 1 osigurati da su svi na istoj stranici.
Ti bi se sastanci trebali odrzati s glavnim ljudima u timu za dizajn zvuka, ukljuc¢ujuéi dizajnere

zvuka, montazere 1 miksere.



3. SNIMANIJE I PRIKUPLJANJE ZVUKA

Tim za dizajn zvuka prikupio je razli¢ite zvukove koji ¢e se koristiti u filmu, ukljucujuéi
snimke strojeva, glasove Zivotinja, korake 1 jo§ mnogo toga. Ti ¢e zvukovi kasnije biti

integrirani u zvucni zapis filma kako bi se stvorio osjec¢aj realizma.

Istrazivanje zvuka 1 jasna inspiracija je po€etna faza prije samog snimanja zvuka. Kako bi dobili
ideje za zvucno okruZenje filma, tim za dizajn zvuka istrazuje 1 proucava stvarne zvukove, te za
stvaranje sci fi zvuéne slike vjerojatno koristi zvuk iz svemirskih misija, modernih tehnologija,

pa ¢ak 1 potencijalnih prirodnih pojava.

Dizajneri zvuka cCesto drze pozamasne zvu€ne biblioteke s raznim snimljenim audio
komponentama kako bi izgradili zvucne biblioteke. Takve knjiznice zvukova sadrze uobicajene
zvukove poput koraka, vrata i strojeva, kao i specijaliziranije ili neobi¢ne zvukove poput
zivotinjskih zvukova i elektronickih tonova koji se mogu koristiti za stvaranje zvucnog

okruZenja za film.

Tim za dizajn zvuka je moZda snimao nove prilagodene zvukove uz koristenje postojecih
zvukova za "Aliena". To moze ukljucivati zakazivanje sesija snimanja kako bi se dobili zvukovi

koji su klju€ni za raspoloZenje i radnju filma.

Za stvaranje ugodaja svemirskog broda u filmu kao Sto je "Alien", mogli bi se koristiti
ambijentalni zvukovi snimani na terenu; zvukovi iz tvornica, industrijskih i drugih lokacija. Za
ideje neprirodnih zvukova poput vanzemaljaca moguce je koriStenje i vanjskih snimki prirodnog

svijeta.



Foley snimanje je praksa izvodenja pokreta u ritmu s vizualnim elementima na ekranu kako bi
se rekreirali realisti¢ni zvucéni efekti u postprodukciji. Kako bi zvuk filma dobio realisti¢niji

dojam, Foley umjetnici su snimali zvukove poput koraka, pokreta i interakcija.

Slika 3 Foley umjetnik u studiju

Pomocu softvera za uredivanje zvuka, zvukovi prikupljeni iz mnogih izvora mogu se mijenjati
1 preoblikovati kako bi proizveli jedinstvene efekte. Kako bi se osigurao traZeni zvucni ucinak,

mogu se koristiti zvukovi pomicanja visine tona, vremenskog rastezanja i slojevitosti.

Tim za dizajn zvuka mozda je eksperimentirao sa spajanjem razlicitih vokalizacija Zivotinja,
elektronickih tonova i sintetiziranih zvukova kako bi proizveo sablasne i zastrasuju¢e zvukove

povezane s izvanzemaljskim vrstama s obzirom na vanzemaljski aspekt u filmu.



3.1 PRIZORNI ZVUK (engl. Diegetic sound)

Dijegetski zvuk opisuje zvukove koji dolaze iz izmi$ljenog svemira filma i cuju ih glavni likovi.
Dijegetski zvukovi koji se pojavljuju u svijetu filma, kao Sto su atmosfere svemirskih brodova,
komunikacijski uredaji i vanzemaljski zvukovi, pazljivo su izradeni kako bi se poboljsala
impresivna kvaliteta filma. Tim za dizajn zvuka pobrinuo se da se ti zvukovi besprijekorno

uklope u okruzenje svemirske letjelice Nostromo i vanzemaljskog planeta.

Tijekom filma mozZete Cuti razne ambijentalne zvukove koji doprinose autenticnoj atmosferi
boravka na svemirskom brodu Nostromo. Ti zvukovi ukljuc¢uju udaljeno zveckanje, zvucne

signale konzola i zujanje opreme.

Jezive zvukove koji izgledaju kao da dolaze iz vanzemaljske ekologije ¢uje posada dok istrazuju
neobican planet. To ukljucuje neobi¢ne klikove, cvrkute i glasove koji zvuce poput Zivotinja,
uznemirujudi i protagoniste i publiku. Likovi komuniciraju medusobno i s brodskim racunalom
pomocu naprava slicnih voki-tokiju. Glasovi puni statike 1 pucketanje doprinose osjecaju

izoliranosti 1 napetosti.

Mehanicka vrata i otvori svemirskog broda koji zveckaju i Skripe dok se otvaraju i zatvaraju
doprinose industrijskom 1 sku¢enom osjecaju okruzenja. U trenutcima nespremnosti, brodski
racunalni sustav oglasit ¢e se zvuénim signalom, alarmom ili izdati upozorenje. Ovi zvukovi
doprinose osjecaju hitnosti i priblizavanja opasnosti, a zvukovi koraka glumaca dok se kre¢u po

svemirskom brodu ili drugom okruzenju doprinose realisticnom zvuénom okruzenju filma.



Film naglaSava disanje i otkucaje srca likova tijekom napetih scena, osobito kada bjeze od
Aliena. Sposobnost publike da se poveze sa strahom i brigom protagonista oja¢ana je ovim

fizioloSkim zvukovima.

Alien proizvodi uzasavajuce urlike i rezi dok postaje zivlji i neprijateljski raspolozeniji. Ovi

zvukovi pridonose napetosti i uzasu koji stvara prisutnost stvorenja.

Pred kraj filma, likovi se brane od vanzemaljskog protivnika pulsnim puSkama. Raniji tihi 1
tjeskobni trenuci suprotstavljeni su glasnom, treStavom pucnjavom iz oruzja. Sirene za hitne
sluc¢ajeve svemirskog broda glasno zavijaju u hitnim slu¢ajevima ili opasnostima, pojacavajuci

osjecaj kaosa 1 hitnosti.

Prostor, pa tako i osjecaj istog, izmjenjuje se izmedu tijesnih, bezzra¢nih prostora i Sirokih
otvorenih prostora. Velik dio Aliena preplavljen je odjekom. Zajedno, ti dijegeticki Sumovi
doprinose sveukupnoj napetosti 1 teroru "Aliena" obavijaju¢i gledatelja njegovim napetim 1

sumornim svemirom.

Nostromo je ono §to mi nazivamo "mokrim zvukom", dosljedno stvaraju¢i dojam beskrajnih
odaja 1 prostorija u kojima se stvorenje moZze sakriti. Blagovaonica je u tom slucaju vaZzna
1znimka, buduc¢i da njezin tijesan ton prostorije naglasava noénu moru chestburstera i vierojatno

upravo zato €ini tu scenu jo$ straSnijom.

U jednoj od scena Brett (Clan posade Nostroma) pokusava prona¢i macka Jonesa koji divlja u
utrobi broda te ulazi u komoru za skladiStenje vode, a njegovi pozivi, kao 1 mackov udaljeni

odgovor, nagovjestaju da je strah koji u gledatelju raste s vremenom, opravdan.



Zvuk je pretjeran radi efekta i zbog toga je jo$ strasniji. Jonesov odgovor implicira nedokucivu
udaljenost, golemi prazan prostor u kojem bi bilo §to moglo ¢ekati na trenutak da udari, Sto se

naposljetku i dogodi.

3.2 NEPRIZORNI ZVUK (engl. Non Diegetic sound)

Neprizorni zvuk izraz je koji se koristi za opisivanje zvukova koji se dodaju zvu¢nom
zapisu filma, ali se ne ¢uju unutar izmisljenog svemira filma. Ti se zvukovi koriste za

povecanje emocionalnog ucinka, raspolozenja ili okruzenja publike.

Neprizorni/nedijegetski zvucni elementi, poput glazbe koju je skladao Jerry Goldsmith, strateski
su koriSteni za izazivanje emocija, pojacavanje napetosti 1 stvaranje vanzemaljske atmosfere.
Goldsmithova proganjajuca glazba, ukljucujuéi kultnu glavnu temu, odigrala je klju¢nu ulogu u

stvaranju neizvjesnosti 1 terora.

Glazbena skladba Jerryja Goldsmitha za film vrijedan je paZnje primjer neprizornog zvuka.
Kroz cijeli film, sablasna i atmosferi¢na glazba pomaZe u stvaranju napetosti, neizvjesnosti i
osjecaja straha. Klasi¢na 1 jeziva primarna tema stvara prikladno raspoloZenje za najbitnije horor

dijelove filma.

Stinger 1 bumper zvukovi su nagli, ostri glazbeni isjecci koji su osmiSljeni da zastraSe ili istaknu
neocekivane ili opasne prilike, ve¢inski koristeni za uvod, kraj ili povezivanje razli€itih dijelova
audio ili audiovizualne produkcije. Iako prili¢no sli¢ni, jedna od glavna razlika je da u njthovom

trajanju; dok stingeri traju oko svega 5 sekundi, bumperi ¢esto traju i do 30 sec. Takvi zvukovi



¢esto su koristeni uz zvukove kretanja Aliena, kako bi nas uznemirili prije samog pojavljivanja

vanzemaljca.

Glazbeni znakovi koriste se u filmu za oznaCavanje promjena raspolozenja ili nadolazece
prijetnje. Dok likovi istrazuju mracne 1 potencijalno smrtonosne dijelove svemirskog broda ili

vanzemaljskog planeta, na primjer, glazba se moze pojacati ili postati snaznija.

Nedijegetski zvukovi takoder se mogu koristiti za promjenu scene ili lokacije izmedu kadrova.
Na primjer, dok film prelazi iz mirnog, napetog trenutka u scenu prepunu akcije, mogao bi se
cuti dramati¢an glazbeni znak, dok niski, pulsirajuci tonovi koji izazivaju osjecaj nelagode 1

tjeskobe, kod publike se mogu koristiti u trenucima napetosti ili iS¢ekivanja.

Neprizorni zvukovi, poput rastué¢ih kreSenda u glazbi, mogu pojacati emocionalni odgovor
publike i sugerirati nadolaze¢u prijetnju kako napetost raste. ¢ak i odsutnost zvuka ili kratka
razdoblja gotovo tiSine mogu se upotrijebiti kao nedijegetska zvucna tehnika za pojacavanje

neizvjesnosti 1 naglasavanje tiSine prije iznenadujuc¢eg dogadaja ili radnje.

Kako bi se povecao utjecaj odredenih zvucnih efekata, oni se mogu pretjerati ili poboljSati u
postprodukeiji. Na primjer, zvuk Alienovih kandzi koje grebu po predmetima i zidovima moze

biti naglaSen kako bi se pojacao strah.

Neki zvukovi mogu dobiti nedijegetski reverb ili echo efekt kako bi dali dojam prostora,
zatvorenosti ili onostranosti. Emocionalna rezonancija: Kada lik prolazi posebno tesko vrijeme,
nedijegetski zvuk moze se upotrijebiti da kod gledatelja izazove jake emocije poput tuge ili
empatije. Sve ove neprizorne komponente zvuka poboljSavaju emocionalni u¢inak, neizvjesnost

1 horor aspekte "Aliena" dok takoder pridonose cjelokupnom kinematografskom iskustvu.



4. POST PRODUKCIJSKO MIKSIRANIJE

Kombinacija tehni¢kog znanja, mastovite prosudbe i suradnje izmedu dizajnera zvuka,
miksera, skladatelja i redatelja neophodna je za proces miksanja nakon produkcije. Kako
bi se poboljsalo vizualno pripovijedanje filma, namijenjeno je bogato i duboko audio

iskustvo.

Za "Alien", faza miksanja nakon produkcije bila je klju¢na za zavrSetak audio iskustva. Da biste
proizveli besprijekoran i snazan zvuc¢ni zapis, svi razli€iti zvucni elementi, ukljucujuéi dijalog,

glazbu, zvucne efekte i atmosferu, moraju se kombinirati i uravnoteZziti.

Dijalog za montazu se ¢esto radi kao prva faza u miksanju nakon produkcije. Dijalozi
na setu moZzda su uredeni radi jasnoce, sinkronizirani sa slikama i1 proc¢iS¢eni. Sve

dodatne ili ponovno snimljene linije, takoder bi se u ovoj fazi, ugradile bez napora.

Glazbena kompozicija Jerryja Goldsmitha za film znacajno doprinosi raspoloZenju i intenzitetu
trenutaka. Glazba bi se pazljivo ukljucila u zvuk kako bi se osiguralo da poboljSava, ali ne 1

nadjacava dijalog i radnju na ekranu.

Zvucni efekti, ukljucujuci dijegetske 1 nedijegetske zvukove, bili bi postavljeni u miks kako bi
odgovarali radnji na ekranu. To ukljucuje precizno podeSavanje vremena zvucnih efekata za

sinkronizaciju s vizualnim sadrZajima i povecanje realisticnosti filma.



Kako bi zvuénoj slici dali dubinu i slozenost, dizajneri zvuka i mikseri slozili bi razlicite izvore

zvuka kako bi se publika osjecala vise uronjenom u film.

Kako bi se gledatelj temeljito uronio u svemir filma, pozadinska buka svemirskog broda i
vanzemaljskog planeta bila bi pazljivo komponirana. Ovi neupadljivi zvukovi doprinose

raspolozenju i pomazu u postavljanju scene.

Presudno je posti¢i idealnu ravnotezu izmedu glazbe, zvucnih efekata i dijaloga. Mikseri bi
prilagodili glasno¢u svakog elementa kako bi odrzali Zeljeni emocionalni u¢inak, a da nijedan

element ne nadjaca ostale.

Mikseri u ovom proces upravljaju kontrastom izmedu tihih i glasnih zvukova kako bi osigurali
dinamicki raspon. Ovaj upecatljivi kontrast moze pojacati neizvjesnost, iznenaditi publiku i

usmjeriti njihovu pozornost na odredene trenutke.

., lako je glasnoca zvuka mijenja, njegova frekvencija ostaje na otprilike 110 otkucaja po minuti
kroz cijelu scenu — povisena stopa za vecinu ljudi koja je za vecinu ljudi mozZe pojaviti tijekom
tielovjezbe ili pod intenzivnim stresom. Kad scena zavrsi, dolazi do reza na snimak interijera
hodnika. Isti zvuk otkucaja srca se nastavlja preko reza, ali tempo je gotovo tocno upola brzi od
pedeset pet otkucaja u minuti. Zvuk nestaje prilicno brzo, ali djeluje kao znak publici da se
oporavi nakon prethodnog intenzivnog trenutka. Gotovo kao da film govori gledatelja da uspori
i duboko dise.” (Frome, 2010) opisuje upravo na koji nacin ,,Alien* postize svoj sablastan i

stravic¢an zvuk.

Potrebna je posebna paznja za besprijekorne promjene izmedu razliCitih scena ili mjesta.
Crossfading 1 druge metode koristile bi se za logi¢no povezivanje razli¢itih komponenti zvuka i

ocuvanje kontinuiteta.



Kako bi povecali utjecaj zvuka ili izazvali odredeni osjecaj, dizajneri zvuka mogu dodati
umjetnicke efekte. Kako bi se stvorio zeljeni audio dozivljaj, to moze ukljucivati dodavanje

reverba, echoa, distorzije ili drugih efekata.

Tijekom procesa miksanja Cesto se prakticira vise krugova pregleda i podesavanja. Kako bi
postigli zadane kreativne i emocionalne ciljeve, filmasi i zvu¢ni tim bi vise puta gledali i
slusali film dok bi prilagodavali miks. Testovi kontrole kvalitete provode se na konacnom
miksu kako bi se osiguralo da je zvuk u skladu s tehnickim zahtjevima i dosljedan u razli¢itim

sustavima reprodukcije.

4.1 ZVUCNI EFEKTI

Iako konkretni detalji o procesu poboljSanja zvucnih efekata za "Aliena" (1979.) nisu
opsirno dokumentirani, postoje op¢enite informacije o tome kako je poboljSanje zvu¢nih
efekata moglo biti primijenjeno u kontekstu snimanja filma. Neki zvucni efekti mozda
su poboljSani ili promijenjeni u postprodukciji kako bi se postigao Zeljeni u¢inak. To bi
moglo znaciti da su visina, glasnoca ili vrijeme odredenih zvukova promijenjeni kako b1

se povecao njihov ucinak.

Tim za dizajn zvuka odabrao je niz izvora zvuka za koje su vjerovali da se mogu transformirati
1 poboljsati kako bi se postigli Zeljeni akusti¢ni efekti. Ti izvorni zvukovi mogu varirati od
snimaka stvarnih objekata do sintetiziranih zvukova. Tim je takoder trebao identificirati klju¢ne
trenutke u filmu u kojima bi pojacavanje zvucnih efekata moglo povecati napetost, poboljsati
atmosferu ili stvoriti osjecaj nelagode. Ti trenuci mogu ukljucivati susrete s izvanzemaljskim

stvorenjem, tehnicke elemente svemirskog broda i druge klju¢ne scene.



Raslojavanje (engl. Layering) je uobicajena tehnika u dizajnu zvuka za stvaranje slozenijih 1
sveobuhvatnijih efekata. Tim je mozda kombinirao neobi¢ne i uznemirujuce glazbene elemente
upravo na takav nacin. Karakteristi¢ne vokalizacije aliena, na primjer, mogu biti kombinacija

razli¢itih prirodnih i mehanickih zvukova.

Dizajneri zvuka koriste razne alate za uredivanje zvuka i softver za promjenu i manipuliranje
izvornim zvukovima. Tehnike kao $to su pomicanje visine tona, vremensko rastezanje i inverzija
mogu se primijeniti za pretvaranje zvukova u nesto jezivo ili nepoznato. Budu¢i da je radnja
filma smjesStena u svemiru i na svemirskom brodu, prostorni efekti kao §to su reverb i jeka mogli
su se koristiti za stvaranje osjecaja prostora i dimenzije te na takav nacin zvukovi mogu zvucati

kao da dolaze iz odredenog smjera ili mjesta unutar broda u ovom slucaju.

Vokalizacija i zvukovi Aliena vjerojatno su u ovoj fazi dobili posebnu pozornost kako bi postigli
uznemirujuce 1 jedinstvene kvalitete vanzemaljske prisutnosti. Dizajneri zvuka mozda su pri
pocetku eksperimentirali s kombiniranjem razli¢itih prirodnih i mehanickih zvukova, ali vriske
1 cviljenje Aliena nije proizveo stroj, ve¢ Percy Edwards, poznati imitator Zivotinja, koji je

takoder iza veéine zvukova Facehuggera.

Foley umjetnici mogli su biti ukljuceni u poboljSanje odredenih zvukova koji su zahtijevali

.....

korake i interakcije s okolinom.

Primjena dinamicke obrade poput kompresije 1 ekvilizacije pomaze u kontroli glasnoce 1
tonske ravnoteze poboljSanih zvucnih efekata. Ovo osigurava da se zvukovi neprimjetno

uklope u cjelokupni miks.



Poboljsanje zvucnih efekata radilo bi se u koordinaciji s dijalozima i glazbenim elementima
filma. Tim za dizajn zvuka osigurat ¢e da poboljsani efekti nadopunjuju cjelokupno zvucno
iskustvo 1 narativ. Kao i kod drugih aspekata dizajna zvuka, povratne informacije i ponavljanje
potrebni su za poboljSanje zvucnih efekata. Tim bi neprestano usavrSavao i prilagodavao

efekte na temelju toga kako utjecu na scene u filmu i redateljevu viziju.

4.2 Zvuéni sustav

Jedan od prvih filmova koji je koristio 6-Track 70mm Dolby zvu¢ni sustav bio je "Alien"

(1979.), koji je uvelike pridonio nezaboravnom zvu¢nom iskustvu filma.

U usporedbi s normalnim stereo sustavima tog doba, 6-kanalni 70 mm Dolby zvuéni sustav
omogucio je audio prezentaciju viSe kvalitete. To je bilo bitno za "Alien" jer je zvuk bio od

iznimne vaznosti u izgradnji neizvjesnosti i atmosfere.

Kapacitet sustava sa 6 kanala za precizno postavljanje zvukova u kinu bila je jedna od njegovih
glavnih prednosti posto proizvodi kvalitetu zvuka koja moZe u potpunosti uroniti gledatelja u

pricu putem posebno postavljenih zvuénika u kazali$noj dvorani.

To je ucinkovito iskoriSteno u "Alienu" za prijenos gledatelja u skucenu, klaustrofobi¢nu
unutrasnjost svemirskog broda Nostromo i za stvaranje napetosti tijekom interakcije s

izvanzemaljskim stvorenjem.



Sustav sa 6 kanala ukljucivao je tri surround kanala uz tri prednja kanala (lijevi, srediSnji i desni).
To je omogucilo stvaranje zvucnog polja od 360 stupnjeva, $to je bilo savrseno za film poput
"Aliena", u kojem zvukovi mogu potjecati s bilo kojeg mjesta i upravo time izazivaju stalnu

napetost.

Siroki dinami¢ki raspon sustava bio je bitan za snimanje eksplozivnih i glasnih sekvenci filma,
kao 1 njegovih Cesto smirenih trenutaka. Pobrinulo se da publika ¢uje svaku nijansu Skripe i

prostornosti broda te u kontrastu, Alienove uznemirujuce pokrete.

Pozadinska buka i SiStanje zvu¢nog zapisa smanjeni su pomocu tehnike smanjenja buke Dolby,
¢ine¢i zvuk jasnijim i detaljnijim. To je bilo neophodno kako bi se zadrzala napeta atmosfera
filma.

Sustav sa 6 kanala uklju¢ivao je razliite kanale za zvuéne efekte i glazbu. Cudni zvukovi
kretanja izvanzemaljaca i glazba Jerryja Goldsmitha stru¢no su ozivljeni, pojacavajuéi utjecaj

filma u cjelini.

Kako bi se uklopio u budu¢nost i tehnoloski izgled filma, bilo je potrebno stvoriti zvuk interfona,
radio prijenosa i komunikacijskih uredaja. Ti se zvukovi mogu proizvesti mijeSanjem snimanja

1 modifikacije.

Tim za dizajn zvuka mozda je u ovom procesu uhvatio zvukove koji evociraju raspoloZenje
odredenih okruZenja, kao $to je goli krajolik stranog planeta ili klaustrofobi¢na unutra$njost
svemirske letjelice kako bi doprinijeli realizmu zvucne slike. Dizajnerski tim bi, na primjer,
suradivao s brojnim drugim odjelima tijekom procesa dizajna zvuka. Odabir prikladnih zvukova

bio bi potpomognut poznavanjem postavki i fizickih rekvizita.



5. FINALNA SLIKA I DOJAM PUBLIKE

"Alien" se prikazivao u kinima sa 70 mm projektorima i 6-Track Dolby sustavom, ¢ine¢i film
ranim primjerom kako vrhunske audio inovacije mogu poboljsati kinematografsko iskustvo te
pruzajuéi gledateljima izvrsno kinematografsko iskustvo koje je odgovaralo vizualnoj i
zvucnoj izvrsnosti filma te ostaje poznat po svom revolucionarnom dizajnu zvuka, kao i po

svojim revolucionarnim vizualnim efektima.

“Alien” govori o “tamnoj strani tehnologije, znanosti”, kaze David J. Skal, autor knjige “The
Monster Show: A Cultural History of Horror”. "Unato¢ svim stvarima koje nam govore da ¢e

buduénost uciniti boljim mjestom, ono Sto se dogada u 'Alienu’ nasa je najgora no¢na mora."

Audio u filmu "Alien" znalacki je iskori$ten za podizanje napetosti, uspostavljanje atmosfere i
izazivanje snaznih osjecaja kod gledatelja. Ovi vazni zvucni znakovi samo su nekoliko
ilustracija kako je zvuk vjesto koriSten za naglaSavanje tema horora i znanstvene fantastike u
filmu, a zvucni dizajn filma pomogao je da se osigura da ¢e 1 desetljec¢ima kasnije 1 dalje biti

klju€an primjer znanstvene fantastike 1 horor filmova.



ZAKLJUCAK

“Uzasan film, vjest i proucen u svojoj gadosti, a glumacka ekipa malo toga moze uciniti da

ublazi njegov manipulativni uzas.” — Film Illustrated, 1979.

Iako kriti¢ari nisu bili laki prema filmu kad je prvi put prikazan, ,,Alien* je pronasao nacin da

se uvuce u srca ljudi bas kao §to je to ucinio u utrobi Nostroma.

Zasto se onda, unato¢ inicijalnom loSem javnom dozivljaju, ,,Alien” pokazao tako izdrZljivim
i utjecajnim djelom filmskog stvaralastva? Od prvog prikazivanja je proslo malo vise od Cetiri
desetljeca, a jo§ uvijek je neiscrpan izvor inovativnih primjera koristenja slike i zvuka za

imerzivnu i originalnu predodzbu Cistog i nepredvidivog straha.

Alien je kljucan primjer dobre filmske zvucne slike zbog svoje originalnosti. U filmu, “mali*
zvukovi su tu sa svrthom da proucavaju atmosferu 1 stvaraju sliku, a jaki zvukovi su tu da je

Sokiraju 1 poremete.

Upravo ti “mali“ zvukovi stvaraju napetost na nacin na koji je dozivljavamo, a dobar proracun

njihovog prestanka je najvazniji dio u dizajnu zvuka: narusavanje iluzije koju sami stvaramo.
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