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1. UVOD

Susrevsi se slucajno na jednom javnom dogadaju, a potom i razgovarajuci sa slijepom
osobom zapocinje moj interes za svijet slabovidnih 1 slijepih. S obzirom da je likovna
umjetnost sastavni dio mog zivota, odlucila sam u suradnji sa profesoricom Dunjom
Pivac prosiriti interes i istraziti dozivljaj likovnih umjetnickih djela kod osoba koje
imaju znacajnih problema u vizualnoj percepciji te koje stoga moraju tu percepciju
nadoknaditi taktilnom. Takoder, htjeli smo dobiti odgovore na slijede¢a pitanja: kako
likovna djela prilagoditi osobama s oSteCenjima vida da bi i one mogle samostalno
dozivjeti likovno djelo, te da li i u kojoj mjeri takav dozivljaj moZe biti poticajan za

likovno izrazavanje osoba s oStecenjem vida.

Tijekom proslosti, druStvo i kultura uglavnom su tezili vizualnoj komunikaciji, od
pojave pisma i umjetnosti pa sve do razvoja modernih grafickih i1 elektronickih
komunikacija. Zivimo u svijetu koji je gotovo u potpunosti podreden slici. Danas je
slika glavni izvor informacija, na televiziji, internetu, mobitelu prisutna je dominacija
slike. Najveci dio Covjekovog mozga zaduZen je za percepciju i deSifriranje vizualne
slike/poruke, stoga ne iznenaduje razvoj vizualnog drustva. Jako mali djeli¢ sekunde
potreban je za percipiranje poruke koja dolazi putem slike. Zbog toga se i danasnji
marketing i ekonomija oslanjaju poglavito na sliku. Sve navedeno ukazuje na vaznost

vizualne informacije u spoznavanju svijeta koji nas okruzuje (Mitchell, W.J.T., 1995.).

U Hrvatskoj prema podatcima Hrvatskog zavoda za javno zdravstvo zivi 17 222 osobe
s oSte¢enjem vida (broj potpuno slijepih osoba je 3 356 ).! Slijepe osobe spoznaju svijet,
komuniciraju i uce koriste¢i se preostalim osjetilima. Jedno od primarnijih zamjenskih
osjetila za vid je taktilna percepcija. Osim §to svoje okruzenje upoznaju dodirom, osobe
s potpunim o$teéenjem vida, koriste se i sluhom te govorom. Sto bi se dogodilo s
covjekom kad bi izgubio vizualnu percepciju vanjskih podrazaja i zadrzao samo osjetilo
dodira? Da li bi na taj naCin izgubio moguc¢nost videnja i razumijevanja zbilje?
Odgovore na ova pitanja daju nam upravo osobe koje su izgubile ili od samog rodenja
nemaju vizualnu moguénost percepcije vanjskih podrazaja u manjem ili ve¢em stupnju.

Rije¢ je o slijepim osobama c¢ije iskustvo nije nimalo filmsko, ve¢ realno i stoga

! 1zvadak iz zakona o hrvatskom registru o osobama s invaliditetom , NN 64/2001 , ¢lanak 4.



presudno za §to cjelovitije shvacanje vaznosti osjetila u ljudskoj komunikaciji. Naime,
upravo je osjetilo dodira za slijepe osobe ono putem kojega na najadekvantniji i
najoptimalniji nacin primaju izvana sve podrazaje za koje se osobe bez takvih oStec¢enja
sluze vidom. Sva svojstva stvari i osoba s kojima smo u doticaju, a koja se inace
dohvacaju putem vida, moguce je slijepoj osobi dohvatiti jedino putem dodira. Pojmovi,
odnosno rijeci koje nastaju na temelju nasSe refleksije o primljenim podrazajima na isti
se nacin izgraduju na temelju pojedinih taktilnih dozivljaja ¢iji zajednicki spoj Cini
odredenu rijec ili pojam. Pitanje kako to izgleda kad dodir zamjeni vid ili kada ruka
preuzme ulogu oka dodatno me potice na istrazivanje. S obzirom na mnostvo prepreka s
kojima se suocavaju osobe s oSte¢enjem vida trebalo bi izdvojiti 1 pozitivne primjere iz
okoline. Na primjer, u Zagrebu ve¢ dugo godina djeluje, dramski studio slijepih 1
slabovidnih ,Novi Zivot“. Gotovo pola stoljeéa uspijevaju u afirmaciji moguénosti
slabovidnih 1 slijepih osoba. Zbog oStecenja vida preostala osjetila postaju izoStrenija.
Stoga, postoji veliki broj slijepih glumaca, plesaca, glazbenika, ali i likovnih umjetnika,
posebice kipara. Svojevremeno nazvana rodonacelnicom taktilnog medija, kiparica,
likovna umjetnica, Sanja FaliSevac rodena je u PoZegi, 4. srpnja 1965. godine. Clanica
je Udruzenja likovnih umjetnika i primijenjenih umjetnika Hrvatske. Zavrsila je Skolu
primijenjene umjetnosti, Odjel keramike i tehnike tkanja, ali slijede¢i svoj unutarnji
senzibilitet, uskoro se opredjeljuje za Cisto kiparstvo. Do sada je odrzala dvanaest
samostalnih izlozbi i sudjelovala na devet skupnih. Pise i poeziju. Godine 2007. dobila
je na koristenje od grada Zagreba atelijer na Trgu bana Josipa Jelagi¢a.” Dok se bez
ogranienja mogu prepustiti uzivanju u glazbi, slijepe osobe, ukoliko Zele dozivjeti
druga umjetnicka podrucja, redovito nailaze na poteskoce. Posebno im je slozeno
docarati dozivljaj likovnih umjetnickih djela, naroCito percepciju slika, tj.
dvodimenzionalnih likovnih djela. Istrazivanje skulptura, dopustaju li to pravila nekog
muzeja ili galerije, mogu prepustiti osjetilu dodira, no kada je u pitanju slikarstvo,
potrebno je primijeniti posebne tehnike prilagodavanja umjetnickih djela slijepim

osobama. Institucionalna podrska u dozivljaju likovne umjetnosti kod nas je zapazena u

> ULUPUH - Hrvatska udruga likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti jedina je strukovna udruga
likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti u Hrvatskoj. Kao takva, predstavlja krovnu organizaciju na
drzavnoj razini za sve grane likovnih umjetnosti koje imaju odredenu primjenu (uporabnu vrijednost):
kazaliste i film (scenografija, kostimografija, oblikovanje svjetla), arhitektura, hortikultura, fotografija,
karikatura, ilustracija, strip, animirani film i primijenjeno slikarstvo, industrijski dizajn, oblikovanje
odijevanja, tekstilno stvaralastvo, graficki dizajn i vizualne komunikacije, primijenjeno kiparstvo,
oblikovanje plemenitih kovina, keramike, porculana i stakla, restauracija i sl.



Tifloloskom muzeju u Zagrebu kao i u Taktilnoj galeriji koja se nalazi u sklopu
zagrebaCke Moderne galerije. Inovativni pristup dozivljaju likovnog djela osmislila je
nakon dugih godina istrazivanja povjesnicarka umjetnosti Natasa JoviCi¢, ravnateljica
Spomen podrucja Jasenovac. NataSa Jovi¢i¢ je uz pomo¢ zvuka i dodira ponudila
jedinstvenu metodu tumacenja likovnog djela te ju primijenila u Taktilnoj galeriji,
jedinstvenoj izvan granica nase drzave.’ Jednu moguénost priblizavanja slikarskih djela
slijepim osobama nudi likovno podrucje grafike. Grafickom tehnikom slijepoga tiska
moguce je interpretirati likovno umjetnicko djelo stvarajuéi reljefne prikaze. Reljefne
interpretacije likovnih umjetnickih djela mogu sluziti kao prijenosnici vizualnog te
omoguciti Sto jasniju taktilnu percepciju, ali 1 bogatiji dozivljaj likovnog djela. Na taj
nacin interpretirana likovna umjetnicka djela u grafickoj tehnici slijepog tiska bila bi
indikatori materijalizacije likovnih djela preko dlana, ali i glavni poticaji za vlastiti

likovni izraz slijepe osobe.

2. 0 DOZIVLJAJU LIKOVNOG UMJETNICKOG DJELA

Dozivljavanje likovnih umjetni¢kih djela predstavlja specifican i sloZen psihicki
proces koji ukljucuje primarne osjetljivosti za oblike i1 boje (npr. poloZaj i karakter crte,
psiholosko djelovanje boja, kontrast svijetlo-tamno), kao i1 primarna osjecanja, poput
straha, radosti, tuge, ali 1 odredeno Zivotno iskustvo, kulturne navike te razumijevanje
likovnog jezika. Kroz dozivljaj nekog umjetnickog djela moZemo obogatit vlastitu
stvarnost provociraju¢i mastu (Kalavaris,1991.).

Da bi dozivljaj likovnih umjetnickih djela bio potpun, trebali bismo ukljuciti racionalne
1 emocionalne komponente. Takav pristup dozivljaju umjetni¢kih djela omogucio bi
svakom pojedincu, osim dekodiranja umjetnicke poruke kroz poznavanje likovne
umjetnosti, ostvarivanje komunikacije osjecaja, raspolozenja i razmisljanja umjetnika 1
njegovog unutarnjeg svijeta. Kroz takvu komunikaciju, pojedinac osvjeStava vlastite
emocije §to moZze imati snaznu identifikacijsku funkciju te moze biti poticaj vlastitoj

transformaciji (Pivac, 2009.).

3 Fajdeti¢, A. Sesta izloZba u Taktilnoj galeriji MG, Hrvatski savez slijepih, 2012.



3. KARAKTERISTIKE PERCIPIRANJA SLIJEPIH OSOBA

3. 1. Ostecenje vida

,»OStecenje vida je skupni naziv, termin kojim se obiljezava stupnjevitost ostecenja, od
potpune sljepoce, visoke slabovidnosti u jednom slijedu do priblizno normalnog vida,,

(Biondi¢, 1993.).

Dvije su subkategorije oStecenja vida: sljepoca i slabovidnost.

Sljepoca se prema stupnju osteéenja vida dijeli na:

- potpuni gubitak osjeta svjetla (amauroza) ili na osjet svjetla bez ili s projekcijom

svjetla;

- ostatak vida na boljem oku uz najbolju mogucu korekciju do 0,02 (brojenje prstiju na

udaljenosti od 1 metra) ili manje;

- ostatak oStrine vida na boljem oku

- ostatak centralnog vida na boljem oku uz najbolju mogucu korekciju do 0,25 uz

suzenje vidnog polja na 20 stupnjeva ili ispod 20 stupnjeva;

- koncentri¢no suzenje vidnog polja oba oka s vidnim poljem Sirine 5 stupnjeva do 10

stupnjeva oko centralne fiksacijske tocke.

Slabovidnost se prema stupnju oStecenja vida dijeli na:
- oStrinu vida na boljem oku uz najbolju mogucu korekciju od 0,1 do 0,3 i manje;
- oftrinu vida na boljem oku uz najbolju mogucéu korekciju od 0,3 do 0.4;

- neodredeno ili nespecificirano.

Navedeni kriteriji oSteCenja 1 klasifikacije oSte¢enja vida medicinski su kriteriji, ali
postoje 1 drugi, npr. pedagoski kriterij, koji je vrlo bitan kada je rije¢ o Skolovanju djece
s oSte¢enjem vida. U pedagoskom smislu, slijepim se ucenikom smatra onaj koji ne
moze Citati tisak ispod veli¢ine J8, Sto odgovara veli¢ini fonta Times New Roman 20 na

osobnom racunalu. Uc¢enik koji ne moze procitati veli¢inu tiska manju od navedene, bez



obzira na to §to o preostaloj vidnoj ostrini kazu lije¢nicki nalazi, kao osnovno pismo
treba koristiti Brailleovo pismo i smatra se pedagoski slijepim ucenikom (Fajdetié,

2007.).

3. 2. Brailleovo pismo
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SI. 1. Braillevo pismo s hrvatskim SL. 2. Citanje teksta na Braillevom pismu

dijakritickim znakovima abecede

Sustav pisanja i Citanja za slijepe, poznat kod nas pod nazivom brajica, osmislio je
slijepi Louis Braille jo§ tridesetih godina 19. stolje¢a. Njena prakti¢nost, logi¢nost i
univerzalna primjenjivost omogucila je opceprihvacenost tako da je danas brajica
standardno pismo za slijepe u cijelom svijetu. Brailleovo pismo, brajica je reljefno
tockasto pismo za slijepe (SI. 1. 1 2.). Za tvorbu znakova koristi se 6 tockica (tzv.
SestotoCka), smjestenih u 2 stupca po 3 tockice od kojih se razli¢itim kombiniranjem
mogu dobiti 63 znaka. Od jedne ili kombinacijom dviju ili viSe Sestotocki dobivamo

odredeno slovo, matematicki znak, notni znak ili znakove interpunkcije.

Tockice unutar Sestotocke su numerirane. Lijeva okomica sastoji se od tockica 1, 21 3,
a desna od tockica 4, 5 1 6. Brajica se piSe pomocu tablice sa Silom, pomocu

mehanickog stroja za pisanje, a u novije doba i racunalom (Fajdeti¢, 2010.).



3. 3. Taktilna percepcija

Percepcija je spoznajni proces kojim postajemo svjesni predmeta iz okoline. Ona se
formira pod utjecajem iskustava. Kada shvatimo znafenje onoga Sto opazamo ta
spoznaja postaje percepcijom. Osjet dodira vazan je dio informacija o vanjskom svijetu
(Bosnar-Salihagi¢, 2011.). Taktilnu percepciju mogli bismo definirati kao proces

stvaranja predodzbi u svijesti temeljem osjeta opipa.

Kako bi osobi s oste¢enjem vida nadoknadili informacije pomoc¢u kojih ¢e shvatiti i
razumjeti svijet oko sebe, moramo je nauciti kompenzacijskim vjeStinama. Zbog
oSte¢enja vida preostala osjetila postaju nadomjesna i izostrenija. Taktilna percepcija
ima za slijepe osobe veliko znaCenje jer predstavlja kompenzacijski mehanizam
nedostatka vida. Prema Goldsteinu (2011.) za prepoznavanje predmeta pomocu
istrazivanja dodirom koristimo tri sustava: senzorni, koji je ukljuen u opazanje koznih
osjeta kao §to su dodir, temperatura i tekstura; motorni, koji je uklju€en u pokretanje
prstiju 1 ruku te kognitivni, koji je ukljuen u razmisljanje o informacijama koje
dobivamo senzornim i motornim sustavom. Taktilna percepcija se koristi analitickim 1
sintetiCkim putem. Analiti¢ki put je orijentiran na pojedina¢no opipavanje detalja i
pojedinih dijelova i na temelju tih podataka stvara se slika o predmetu i njegovoj svrsi.
Sinteticki put oznacava zahvacanje opipom cjeline predmeta bez detalja, pa se na osnovi
cjelokupnog utiska prepoznaje predmet (Stanci¢, 1991.). Pravilo u taktilnom
dozivljavanju je da se globalna perspektiva, glavni dojam, dozivljava staticnom rukom,
dok se taktilna percepcija za detaljnu analiticku informaciju dozivljava sukcesivno,
drugom rukom koja je u kretanju. Prema Barragi (1986.) perceptivni razvoj krece se

postepeno 1 to slijede¢im redoslijedom.

Modeli perceptivnog razvoja:

svijest razlikovanja tekstura, temperature 1 raznovrsnih materijala
- razlikovanje struktura i oblika kod opazanja predmeta razlicitih veli¢ina i oblika
- svijest 0 odnosima dijelova prema cjelini

- graficko predstavljanje u dvo-dimenzionalnoj formi - najviSa razina taktilne

percepcije. Prethodno rukovane tro-dimenzionalne predmete sada predstavljamo



u plosnatoj perspektivi s kojom predmet moze imati male sli¢nosti.
Prepoznavanje i podsjecanje mozemo poticati od pocetka s jednostavnijim
modelima kao §to su geometrijski oblici koji postupno prerastaju u kompleksnije

slike (Barraga, 1986.)

4. GRAFICKA TEHNIKA SLIJEPI TISAK

Grafika (grcki grafein = pisati, urezivati) je grana likovne umjetnosti, ujedno opceniti
naziv za postupak i rezultat koriStenja neke od grafickih tehnika pri izradi umjetnickog

djela; umnozavanje crteZza putem matrice.

Grafika je posredna umjetnicka tehnika, tj. ne nastaje direktno, neposredno, potezom
olovke, kista na plohi kao crtez, nego crtezom koji se urezuje u neku plocu, tzv.
matricu. Zatim se ta plo¢a premazuje bojom i tiska na papir te se dobije crtez od boje
koja je uSla u utore urezivanja (duboki tisak) ili ploha koje nisu urezane (visoki tisak).
Kod visokog tiska slika ili crtez je reljefan na ploc€i, a na papiru nakon otiska neznatno
udubljen (drvorez, linorez, slijepi tisak, tzv. izdignuti bakrorez ); kod dubokog tiska
crtez je na ploc¢i udubljen, a na papiru nakon otiska neznatno reljefan (bakrorez,
bakropis, mezzotinta, akvatinta, suha igla, itd.); kod plosnog tiska crtez je ploSan na
plo¢i 1 na papiru nakon otiska (monotipija, litografija, reprodukcija na metalnim
plo¢ama) prema (Hozo,1988.). Graficka tehnika slijepi tisak specifi¢na je po tome jer je
nakon otiskivanja slikovni prikaz uzdignut kao reljef. Ispupceni reljef je tre¢a dimenzija
(dubina) ove graficke tehnike koja omogucava upoznavanje, razumijevanje i

dozivljavanje kroz taktilnu percepciju.



4. 1. Slijepi tisak 1 taktilni dozivljaj

4. 1. 1. Nacin izrade slijepog tiska

Likovno najkvalitetniji crtezi (za potrebe ovog rada nastali prema odabranim likovnim
djelima Vincenta van Gogha) prenose se na podlogu od koje se izraduju matrice. Nakon
prenosenja skica na linoleum, skalpelom i grafickim nozi¢ima odstranjuju se oznaceni
dijelovi. Kombiniranjem udubina i postojece visine linoleuma te otiskivanjem pomocu
graficke prese u ,,pozitivu®“ ¢emo dobiti kombinaciju ispupcenih reljefa koji isticu
oblike, detalje odredenog likovnog djela, naspram dijelova koji su ostali u visini
materijala. Upravo te izmjene koje su naglasene ispupcenom formom, liSene boja,

usmjerene su za taktilno dozivljavanje.

SL 3. Prikaz faza nastanka matrice za slijepi tisak te otisak s

prikazom ispupcenog reljefa
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Za razliku od veéine grafickih tehnika koje imaju dvije dimenzije (visinu 1 $irinu),
slijepim tiskom moze se posti¢i i tre¢a dimenzija, tj. dubina. Upravo nam ona pruza
mogucnost da slijepi tisak, osim vizualno, dozivimo taktilno, opipom odnosno dodirom

(SL.3.).

Ovom grafickom tehnikom pokuSali smo otvoriti taktilni komunikacijski put te
omoguciti osobi s oSte¢enjem vida susret s dvodimenzionalnim likovnim djelom te kod
nje potaknuti stvaranje slike o umjetnikovu stvaralastvu. S obzirom da vecina
umjetnickih djela nije dostupna osobama s invaliditetom, pa tako i onima s oSte¢enjem
vida, ovo je nacin da prilagodenim likovnim djelima u tehnici slijepog tiska i tom dijelu
populacije otvorimo vrata u svijet likovnih umjetnosti. Jer tek upoznavanjem i
dozivljavanjem likovnih umjetni¢kih djela  pruza im se prilika 1 za njihovo

razumijevanje.

Ipak, slijepi tisak ima tehnicki ogranicenu tre¢u dimenziju zbog manjka fleksibilnosti
materijala (papira). Za razliku od primjerice kiparskog djela koje se moze promatrat sa
svih strana, slijepi tisak je u suStini dvodimenzionalna ,slika®“ koja nam ne pruza

potpuni uvid u tre¢u dimenziju.

No, za ovu graficku tehniku odlucujemo se iz viSestrukih razloga. Spomenuli smo veé
da taktilnost kao kompenzacijski mehanizam ne moZze zamijeniti osjet vida, ali pruza
mogucnosti koje treba iskoristiti. Kod osoba oste¢ena vida taj nac¢in komunikacije puno
je sloZeniji 1 sporiji, stoga je vrlo vazno da postoji logican slijed iz trodimenzionalnog
prostora na dvodimenzionalnu plohu. U nastavi likovne kulture ne mozemo slijepom
uceniku dati krug, a da mu prethodno nismo dali kuglu, traziti od njega da nesto nacrta,
a da nije prethodno istrazio zadani oblik u prostoru i stekao iskustvo crtanja, tj. crteza.
Osjetom dodira, pojedinac moze dozivljavati interpretirano likovno umjetnicko djelo u
tehnici ,,slijepoga tiska® (ispupceni reljef). Kao §to nas koji vidimo u Skolama poti¢u
vizualnim stimulacijama (reprodukcije likovnih djela, odlasci u muzeje, itd.), tako
mozemo dozivljaj likovnog umjetnickog djela kod osoba s oSteCenjem vida taktilno
stimulirati, interpretiranim likovnim djelima u tehnici slijepog tiska. U redovnoj nastavi
likovne kulture i likovne umjetnosti malo je toga usmjereno taktilnoj percepciju. Ucenje
1 pouCavanje bazira se na vizualnom dozivljaju 1 vizualnoj percepciji. Prilagodeni

pristup dozivljaju likovnog djela preko slijepog tiska moze biti jedan od nacina kako u
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Skoli poticati razvoj taktilne percepcije. Grafi¢ka tehnika slijepog tiska, kao umjetnicki
izri¢aj, zahtijeva osjecaj dodira, trazi opipavanje tjelesnosti stvari (volumen) te otvara
taktilni komunikacijski put. Time se omogucava slijepim i slabovidnim osobama
indirektan susret s likovnim djelom i aktivira stvaranje slike umjetnikova stvaralastva u

njihovom duhovnom svijetu.

5. DOZIVLIAJ LIKOVNOG UMJETNICKOG DJELA KAO POTICAJ
ZA LIKOVNO IZRAZAVANJE OSOBA S OSTECENJIMA VIDA

5. 1. Cilj (likovnog) istrazivanja

Ovim radom Zeljeli smo istraziti na koji nacin 1 u kojoj mjeri dozivljaj likovnog
umjetnickog djela moze pomoc¢i razumijevanju odabranog likovnog djela te biti poticaj

za likovno izrazavanje slijepih osoba.

5. 2. Ispitanica N.N. / Prikaz slucaja

Za ovo likovno istrazivanje bila nam je potrebna mlada osoba koja je slijepa od
rodenja. U suradnji s profesoricom dr. sc. Tinom Runji¢ i Centrom ,,Vinko Bek“u
Splitu, ostvarena je suradnja s djevojkom N. N. koja je danas ucenica treceg razreda
Druge (jezicne) gimnazije u Splitu. Odli¢na je ucenica, no sva njena paznja, pracenje i

ucenje u Skoli fokusirano je na audio percepciju.

Tijekom naseg druzenja i istrazivanja, ispitanica osvaja priznanja i to za Citanje. Naime,
Hrvatska knjiznica za slijepe ve¢ nekoliko godina organizira u travnju DrZavno
natjecanje u Citanju Brailleova pisma. Tako je prosle godine, u kategoriji u€enika, po
Cetvrti put za redom osvojila prvo mjesto. "Slijepa osoba mora poznavati Brajicu, isto

kao Sto vide¢a osoba mora biti pismena‘“ napominje ispitanica.

Unatoc izvrsnom uspjehu u skoli 1 znacajnim priznanjima, ispitanica ima poteskoca s
pojedinim predmetima, kao Sto su Matematika i Likovna umjetnost. To nas dodatno

motivira u ovom likovnom istrazivanju.
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5. 3. Mjesto i vrijeme (likovnog) istrazivanja

Mjesto susreta za likovno istrazivanje s ispitanicom je njen privatni obiteljski stan u
Splitu. Ispitanica ima vlastitu sobu tako da moZemo neometano raditi. Sto se tice
vremenskog trajanja likovnog istrazivanja, ono se odvijalo od polovice travnja do

polovice rujna 2014. godine.

5. 4. Opis metoda (likovnog) istrazivanja

U prvoj fazi likovno-istrazivatkog projekta ispitanica ¢e se upoznati s likovnim
stvaralaStvom jednog umjetnika, Vincenta van Gogha koriste¢i taktilno percipiranje
tipicnih slikarskih motiva (autoportreta, interijera, pejzaza kao vrste eksterijera, figure i
ne figuracije kao apstraktnog motiva) na odabranim primjerima likovnih djela:
»Autoportret®, ,,Spavaca soba u Arlesu®, ,,Sijac*, ,,Zitno polje s Cempresima* i detalj
slike “Zvjezdana no¢*“, sva s konca 19. stolje¢a. Svako od odabranih likovnih djela
ispitanica ¢e taktilno percipirati tri puta pri ¢emu ¢e se biljeziti vrijeme potrebno za
dozivljaj, kao i verbalna i neverbalna komunikacija ispitanice s likovnim djelom i
ispitivacem. Poslije svakog dozivljavanja biti ¢e koriStena skala procjene za navedena

umjetnicka djela.

U drugoj fazi likovno-istrazivackog projekta pojedinacni dozivljaj likovnog djela bit
¢e poticaj za likovno izrazavanje dozivljenog u mediju gline, uz osobnu verbalnu i
neverbalnu komunikaciju te interpretaciju kojima ¢e stimulirati vlastiti likovni izraz.
Ispitanica bi se likovno izrazila nakon prvog i tre¢eg dozivljaja odabranih likovnih

djela.

Predvideno je 15 likovno-istrazivackih susreta na kojima ¢e se ostvariti 10 likovnih

interpretacija.

Izuzev istrazivanja i elaboriranja problematike dozivljavanja te vizualnog interpretiranja
likovnih djela kod slijepih i slabovidnih osoba, u sklopu navedenih likovnih susreta
nastojali smo takoder pruziti moguénost ispitanici za edukativnim, rehabilitacijskim i
djelomicno terapijskim uc¢inkom koji bi se mogli ostvariti tijekom i1 nakon likovnog
procesa. Edukativni dio rada predstavlja upoznavanje slijepe osobe s likovnim

stvaralaStvom odabranog umjetnika Vincenta van Gogha na nekim slikarskim
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primjerima, razligitih likovnih motiva.* Rehabilitacijski dio rada odnosi se na razvitak
taktilne komunikacije koja slijepoj osobi moze olaksSati razumijevanje vlastite okoline.
Djelomic¢no terapijski ucinak rada odnosi se na rezultate nastale tijekom likovnih
aktivnosti, u kojima kao da je spoznaju pretvorila u vizualno misljenje te pocela
kombinirati misaone elemente s vlastitim asocijacijama, $to je iskoristila za gradnju
»likovnog kostura® dozivljenog likovnog dijela. Upravo ova pretvorba iz vizualnog, tj.
taktilnog u likovno misljenje omogucuje ispitanici, kao 1 ostalima, novu razinu znanja

koja ju motivira za daljnji rad, ali i oja¢ava njenu samosvijest i dozivljaj sebe.

5.4. 1. Odabrana likovna umjetnicka djela

Vincent van Gogh (1853.- 1890.) je slikar nizozemskog podrijetla, ali najznacajnije
umjetnicki djeluje u Francuskoj. Izabrali smo ga zbog nacina slikanja u kojemu je
razvio vlastiti likovni izraz s karakteristicnim temperamentnim i dinami¢nim potezima
kista u jarkim bojama. Njegove slike su izraz njegova unutarnjeg stanja, uzbudenja ili
nemira. Taj specifi¢an slikarski rukopis bio je vrlo primjeren kod prilagodbe u graficku
tehniku slijepog tiska, jer se gradnja likovne sintakse u slikarstvu Vincenta van Gogha
temelji na raznovrsnim linijama po toku i karakteru, a na isti nacin se izraduje matrica
slijepog tiska. On u svojim slikama izrazava vlastiti dozivljaj egzistencije 1 Zivota te

unutarnju uznemirenost.

Slika jest izraz (ekspresija) autorovih osjecaja. U svom slikarskom opusu Vincent van
Gogh obradio je razli¢itu tematiku od portreta, autoportreta, interijera do pejzaza.

Svojim slikarskim dostignu¢ima postaje preteca slikarskog pravca ekspresionizma.

Vincent van Gogh je boju, osim kistom, nanosio i prstima, pa je tako stvoren i
trodimenzionalni reljef na slici ¢ije brazde u potpunosti odgovaraju potezima, gotovo

kao da se radi o slici izvedenoj Breillerovim pismom za slijepe.

Slikarski opus Vincenta van Gogha, ispitanici je bio predstavljen kroz razli¢itu

tematiku, a u daljnjem tekstu objasnili smo i zasto. Ako Zelimo upoznati svijet likovnih

* Likovna aktivnost u Zivotu djeteta nuzno je povezana s ucenjem: slikajuci, crtajuci, modelirajuci dijete
uglavnom prikazuje ono $to zna o predmetima i pojavama iz svog okruzenja. Preko likovnih aktivnosti
dijete se usmjerava na detaljnije zapazanje i razmisljanja o svijetu u kojem Zivi, Sto svakako utjeCe na
njegova nova znanja. Time kroz likovno stvaralastvo uci, kroz autenti¢nu vlastitu aktivnost upoznaje
svijet oko, $to djetetu daje kompetencije da se angazira u svom vlastitom razvitku.” Kuscéevi¢, 2007., 23.
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umjetnosti onda moramo prouciti povijest likovnih umjetnosti, estetiku likovnih
umjetnosti, materijalne (fizicke) elemente likovnih umjetnosti. Prije toga moramo
nauciti kako treba gledati likovno djelo: sliku, skulpturu i arhitekturu. Najprije, dakle,
trebamo nauciti umjetnost gledanja i videnja. Glavni i osnovni instrument za gledanje
likovnog djela jest covjekovo oko. Ali oko i gledanje mora, takoder, biti dovoljno
likovno probudeno i likovno obrazovano. To zna¢i da moramo poznavati likovni jezik.
Kao §to je pjesma umjetniCko djelo koje je stvoreno pomocu knjizevnog osjecaja za
jezik, tako su slika, kip 1 arhitektonsko djelo umjetnicka djela koja su stvorena
zahvaljujuéi likovnom osjecaju za jezik crte, boje, oblika. Biti aktivan promatra¢ znaci
biti upucen u elemente 1 nacela pomocu kojih likovni umjetnik pretvara crtu, boju 1
oblik u likovnu umjetnicku majstoriju. Prema tome, gledati u likovnhom smislu znaci
isto $to u knjizevnom smislu znaci - €itati. Svrha ucenja likovnog jezika je da nauc¢imo

gledati, tj. ¢itati likovno djelo.

Kroz povijest likovnih umjetnosti izbor tema i motiva bio je neiscrpan kao Sto su
neiscrpni 1 oblici u prirodi. Motivi poput portreta, pejzaza, interijera te ostalih mogu biti
jedina tema neke slike. Medutim, ima slika na kojima su razli¢iti motivi naslikani
zajedno. Tako neki portret moze biti prikazan u eksterijeru, interijeru, ali i samostalno.
To bogatstvo tema u slikarstvu samo je jedna od struktura likovnog umjetnickog djela
koja je izuzetno bitna kako za razumijevanje, tako i za doZivljavanje istoga. Zeljeli smo
da se kroz odabrana djela iz opusa Vincenta van Gogha ispitanica upozna s razli¢itim
motivima u slikarstvu (ujedno 1 najtipi¢nijih) zbog bolje mogucénosti razumijevanja slike

u slikarstvu, ali i njene interpretacije.

Kao prvo likovno umjetnicko djelo u ovom istrazivanju odabrana je slika “Zvjezdana
noc¢®, iz 1889. godine. KoriSten je odabran detalj spomenute slike zbog predodzbe
specificnog slikarskog rukopisa (faktura) koji je obiljezio njegovo stvaralastvo. Gusti,
pastozni, snazni i isprekidani potezi boje koji se ritmic¢ki prozimaju i streme prema

gore; ¢ak ni okvir slike kao da ne moze zaustaviti njihov rast.

U posljednjem periodu zivota 1899. godine , Vincent van Gogh bio je smjeSten u azilu
za duSevne bolesnike, gdje mu brat Theo plac¢a dvije sobe. Jedna ima pogled na vrt i
sluzi kao atelijer, dok u drugoj spava. Svoju ,,Spavacu sobu u Arlesu®, iz 1889. godine,

slikar je ovjekovjecio na istoimenoj cuvenoj slici. Unato¢ slikarevoj zelji, ovaj prikaz



15

spavace sobe ne odaje dojam potpunog mira kako je to van Gogh htio. Svaka prikazana
stvar u sobi je ,,sama za sebe*. Uznemirenju pridonosi iznimno skracenje svih predmeta:
pod koji se spusta prema naprijed i gotovo urusava, poluotvoreni prozor, namjestaj koji
je koso poredan po prostoriji, stol za umivanje i stolica uz krevet, kao i slike koje
nepravilno vise na zidu. Interijer umjetnikove sobe sadrzi, osim realnih predmeta i

elemenata, i njegov osobni dozivljaj istih.

Pejzaz je slikarska tema koja prikazuje vanjski prostor, krajobraze i izgled prirode. Za
primjer pejzaZa u ovom istrazivanju odabrana je slika ,,Zitno polje s Eempresima®, iz
1889. godine . U ovom likovnom djelu van Gogha pojavljuje se tema cempresa koji ¢e
od tada postati njegovim srediSnjim motivom. Na spomenutom slikarskom djelu,
¢empres kao da je pomaknut uz desni rub slike i svojim polozajem i nacinom slikanja
unosi dinamiku u preostali dio slike. Prezrelo Zitno polje pomice se izmedu zelenih
povrsina koje prate uzdignuti plavi obronci. Ovo likovno djelo prozima tuga i krajnja

usamljenost.

Cetvrta odabrana slika iz opusa Vincenta van Gogha predstavlja figuru, tj. ljudski lik.
To je slika ,,Sijac”, iz 1888.godine. Nju karakterizira, osim ljudskog lika u pokretu,
intenzitet boja te snaga poteza koji nemaju do tada paralele u njegovom stvaralastvu.
Ogromni krug s debelim nanosom boje koji predstavlja Sunce, kao da uranja u cijelu
pozadinu neba, u punocu zute boje. Umjetnik nam prikazuje isjecak stvarnosti koji

istodobno osobno interpretira uz pomo¢ boja i osobite kompozicije.

Peto 1 ujedno i posljednje likovno djelo koriSteno u ovom istrazivanju je ,,Autoportret*
iz 1889. godine. Autoportret kao motiv slike, tj. slikarske teme nije samo likovni
dokument iz kojega se moze razaznati fizicki izgled i1 psihic¢ka konstitucija umjetnika.
Pojedini umjetnici u autoportretu Zele prikazati svoj stav prema zivotu i umjetnosti. To

je sadrzano 1 u spomenutom van Goghovom ,,Autoportretu®.

Ovakvo upoznavanje likovnog opusa jednog umjetnika posluziti ¢e nam kako bi
ispitanici omogucdili $to dublji pristup u dozivljavanju likovnog umjetnickog djela s

krajnjim ciljem Sto bolje motivacije za njezin likovni izraz.

Prije svakog dozivljaja umjetnickog djela napravljen je kratki uvodni razgovor o djelu.

U razgovoru nismo izravno najavili §to ¢e se raditi, ve¢ smo razgovarali o motivima 1
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temama u slikarstvu. Prije i poslije susreta predvidjeli smo skalu samoprocjene. Skala
samoprocjene bila je prilagodena ispitanici 1 izvedena je u slijepom tisku, a sadrzavala

je skalu vrijednosti od minimalno 1 do maksimalno 10.

Sl 4. Prilagodena skala samoprocjene od 1 do
10 u tehnici slijepog tiska

Tijekom susreta ispitanica se upoznala s pet interpretiranih likovnih umjetnickih djela
koji su joj se u viSe navrata davali za dozivljaj (tri puta isto djelo). ViSestruko
dozivljavanje likovnog djela je prakticne naravi. Naime, posli smo od pretpostavke da
¢e se spoznaja o likovnom djelu kao i motivacija proSirivati svakim novim dozivljajem.
Ako dozivljaj likovnog djela usporedimo s gledanjem novog filma, onda mozemo
zakljuciti da se dojam nakon prvog gledanja filma moze razlikovati od dojma nakon $to
isti film pogledamo vise puta. Svakim gledanjem uocavamo neke nove detalje koje smo

propustili prethodni put, a i na§ odnos prema djelu moze varirati.

Upoznavanje s likovnim djelom bilo je popraéeno s odredenim pitanjima, poput:,,Sto
prepoznajes na likovnom djelu? Koje ti se misli javljaju dok dozivljavas likovno djelo?*

1sl.

Dozivljaj likovnog djela bio je glavni poticaj za likovno izrazavanje dozivljenog, uz
dodatak vlastitih asocijacija 1 emocija, kojima se stimulirao vlastiti likovni izraz.

Ispitanica se likovno izrazila nakon prvog i tre¢eg puta (upoznavanja likovnog djela).

Osim po pracenju kako pristupa dozivljaju likovnog djela biljezila se i snimka verbalnih

komentara i zapazanja na diktafonu.
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5. 5. Hipoteze istrazivanja

1. Dozivljavanje likovnog umjetnickog djela koje je prilagodeno ispitanici
pobuduje estetsko zadovoljstvo i ugodno je za slijepu osobu, poglavito nakon

visestrukog dozivljavanja.

2. Kod visestrukog (ponovljenog) dozivljavanja, vrijeme potrebno za percipiranje

se smanjuje kao 1 vrijeme potrebno za likovno izrazavanje.

3. Likovni izraz osobe je jasniji 1 bogatiji detaljima nakon viSestrukog

dozivljavanja (II. likovni izraz u odnosu na I.).

4. Dozivljavanje i likovno izraZzavanje motiva interijera je najslozenije i najduze

(najteze za ispitanicu).

6. PRIKAZ REZULTATA I DISKUSIJA

Kao §to je ve¢ navedeno, u drugoj fazi likovno — istrazivackog projekta dozivljaj
likovnog djela bio je poticaj ispitanici za likovno izrazavanje dozivljenog u mediju
gline, uz osobnu verbalnu i neverbalnu komunikaciju i interpretaciju koje su popratile

njezin likovni izraz.

Izvedba ove faze rada podrazumijevala je prilagodena odabrana umjetnicka djela
izradena u grafickoj tehnici slijepog tiska. Namjera je da se ispitanica upozna s nekoliko
slikarskih djela iz opusa Vincenta van Gogha, ali 1 da se preko njih upozna s razlicitim
slikarskim motivima kao Sto su autoportret, interijer, pejzaz, figura i nefigurativan

motiv (apstraktni detalj).

Pet je razlicitih slikarskih tema (motiva) koje smo interpretirali (prilagodili ispitanici).
Realizirano je 15 likovno — istrazivackih susreta. Tijekom svakog susreta ispitanica se
upoznala sa odabranim likovnim umjetnickim djelom koji joj je u viSe navrata ponuden
za dozivljaj (tri puta isto djelo). Ispitanica se likovno izrazila nakon prvog i tre¢eg
dozivljaja likovnog djela. Prije svakog dozivljaja napravljen je kratki razgovor o

razli¢itim temama u slikarstvu.
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6. 1. Prvo likovno umjetnic¢ko djelo: V. van Gogh, ,,Zvjezdana no¢*, 1889., detalj slike.

Tijekom prva tri susreta ispitanici je predoc¢ena prilagodena slika detalja “Zvjezdane

13

noc¢i

SL. 6. Vincent van Gogh,
»Zvjezdana no¢“,1814., detalj

SL 5. Vincent van Gogh, ,, Zvjezdana no¢*, 1814.

[N LR L
WA '.|'| "| i
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SL. 7. Danijela Susak, slijepi tisak
detalja slike ,,Zvjezdana no¢*, 2014.

Prije nego Sto je zapocela upoznavanje slike 1 njeno dozivljavanje, ispitanici sam

ponudila predvidenu skalu samoprocjene od jedan do deset. Izrazila se brojem devet, Sto
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je znacilo da ima velika ocekivanja i pozitivan odnos prema aktivnostima koje je

ocekuju, a o Cemu svjedoci 1 njena izjava.

N. N.: ,,Jako sam motivirana i uzbudena jer do sada nisam imala priliku susresti se, ali

i pristupiti likovnoj umjetnosti na meni prilagoden nacin‘.

6. 1. 1. Prvi dozivljaj djela i likovni izraz ,, Zvjezdana no¢*

Vrijeme trajanja: 15 min (dozivljaj), 50 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene intenziteta dozivljaja: prije (9), poslije (10)
Crtadi pribor: Stapi¢ za raznjice, plosnate Spatule, tupa olovka

Prije samog dozivljaja razgovarale smo o likovnoj umjetnosti, njenoj percepciji te o
likovnim problemima vezanim uz likovni jezik koje ¢e naknadno primijeniti u vlastitom
likovnom izrazu. Tijekom procesa dozivljavanja posebna pozornost usmjerena je na
spontanu analizu prilagodenog likovnog djela. Prilagodeno umjetnicko djelo nastojalo
se primarno dozivjeti kao posrednika komunikacije na spoznajnoj i emocionalnoj razini,
a sve u svrhu smanjenja prepreka, kako u dozivljaju tako i u likovnom izrazu. Taktilni
dozivljaj omogucio je ispitanici da osjeti i istrazi likovno djelo bez dodatnih smjernica
kako bi se izbjegao utjecaj na percepciju dozivljenog, ali i sam likovni izraz. Nakon 15
minuta ispitanica zavr$ava prvo istrazivanje i dozivljavanje likovnog djela te zakljucuje
da se radi o prikazu eksterijera te da joj se jako svida kako je umjetnik prikazao
pojedine elemente, poput cempresa. Nakon kratkog odmora ispitanica se pocinje
likovno izrazavati, potaknuta doZivljajem likovnog djela. Ispitanici je ponuden’
raznovrstan crtaci pribor, a ona se odlucuje za netipican ,,Stapi¢ za raznji¢e* jer joj on
pruza mogucénost da ,slika“ tanke linije kao van Gogh. Likovni izraz ostvaren je na
unaprijed pripremljenoj glinenoj podlozi (plocCici) koja prati format interpretirane
reprodukcije (A3). S obzirom na to da je ovo bio prvi susret kao i likovni izraz, sam
proces (stvaralackog) rada djelovao je iznimno motivirajuce. Nisam primijetila strah od
pogreske tijekom izrazavanja, $to je u konacnici rezultiralo autenti¢nim i ekspresivnim

likovnim izrazom. Dominantan nacin rada ispitanice tijekom njenog likovnog izraza je

>,0d iznimnog je znacaja ponuditi pojedincu slobodu stvaranja uz Siri izbor tehnickih sredstava.”
Kuscevié, (2007.) 26.
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gradenje crtom. Takav nacin rada omogudila joj je vrlo razvijena taktilno-kinesteticka
percepcija, odnosno fina motorika ruke i prstiju. Linija je iskoriStena kao posrednik u
komunikaciji te kao takva dominira i opisuje tok stvaralackog izraza ispitanice, ali i jako
dobro razvijenu motoriku ruke i prstiju. Na tok i karakter linije, osim spomenutog,
znadajno je utjecao i izbor crtaceg pribora. ,,Stapi¢ za raznjiée” u formi je tanak i dug s
jako tankim i zao$trenim vrhom, stoga u ovom likovnom izrazu dominiraju tanke 1

zaobljene linije Ciji je intenzitet ublazen motorikom crtanja same ispitanice (SI. 8. i SI.

9).

Sl 8. E. B., Interpretacija po dozivljaju van SL. 9. Fotografija s prikazom detalja fakture
slike N. N.

Goghove ,,Zvjedane no¢i®, crtez u glini (prvi

likovni izraz)

Po zavrsetku likovnog izraZzavanja ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene

intenziteta dozivljaja (od jedan do deset). Ispitanica se izrazila brojem deset.

N. N.: ,,Jako sam zadovoljna rezultatom koji sam ostvarili prvi put. S obzirom da prvi

put crtam na ovaj nacin, zadovoljna sam jer imam sve elemente kompozicije koje se
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nalaze i na prilagodenoj slici. Spoznala sam Sto znaci strukturna linija, ali i koliko je

zahtjevnije, no i uzbudljivije prikazati oblike njome, a ne obrisnom linijom.

6. 1. 2. Drugi doZivljaj djela ,,Zvjezdana no¢*

Vrijeme trajanja: 17 min
Skala samoprocjene intenziteta dozivljaja: prije (10), poslije (10)

Drugi susret je osjetno opusteniji od prvoga. Kod ispitanice se osjeca i blago uzbudenje
Sto 1 ne zaCuduje s obzirom na iskustvo i rezultat nastao tijekom prvog susreta. Ovaj put

¢emo samo dozivljavati prilagodenu sliku bez likovnog izrazavanja.

Prije pocetka, ispitanici je ponudena skala samoprocjene. Izrazila se brojem 10.
N. N.: ,,[ dalje sam uzbudena zbog iskustva od prvog puta te jedva cekam opet
dodirivati reprodukcije prilagodene slike, zato se i odlucujem za maksimalnu skalu

samoprocjene .

Drugom dozivljavanju ispitanica pristupa opustenije. Koriste¢i se sjeCanjem iz prvog
taktilnog dozivljaja, ispitanica dozivljaj zapoCinje s trazenjem poznatih elemenata,
poput okomitog Gempresa i zvijezda. Sto se tie taktilne percepcije, u usporedbi s istom
tijekom prvog susreta, vidi se razlika u pokretima. Pokreti ruke su preciznije te nisu

toliko ukoceni kao na pocetcima prvog dozivljaja.

Ako imamo na umu da taktilna percepcija za djecu s oSteenjem vida ima izuzetnu
spoznajnu ulogu,’ onda ovaj napredak u taktilnom doZivljaju ispitanice i ne bi trebao
cuditi. MozZzemo samo potvrditi da ispitanica ima jako dobro razvijenu taktilnu
percepciju. Tijekom drugog dozivljaja ispitanica se ne zadrzava predugo na
simboli¢nim prikazima ve¢ analiticko-sintetickim putem i finim pokretima ruke i$¢itava
cijelu strukturu kompozicije. Prema Bosnar-Salihagi¢ (2011.), analiticCkim putem

spoznavanja slijepa osoba opipava i1 spoznaje detalje pomocu kojih stvara sliku

6 ,Baratajuci s predmetima slijepa djeca mogu uociti oblike predmeta te razlicite osobine njihove
povrsine, prostorne odnose izmedu dijelova predmeta kao i medu njima samima, razlike u tezini i dr.
Taktilna ili Sire taktilno-kinesteticka percepcija za djecu s oSte¢enjem vida ima veliku spoznajnu
vrijednost.” Bosnar-Salihagi¢, 2011., 28.
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predmeta, dok sintetickim putem zahvaca cjelinu predmeta pomocu kojeg i prepoznaje
predmet. Upravo takav pristup dozivljaju vjerojatno je i odredio vrijeme trajanja istog.
Ispitanici je za drugi dozivljaj iste interpretacije bilo potrebno nesto viSe vremena nego

li prvi put, tocnije dvije minute vise.

N. N.: ,,Prvi put kada sam dodirivala ovo djelo, uopce nisam obracala paznju na
raspored u kompoziciji kao ni na slikarske poteze koji su dominantni na interpretiranoj
reprodukciji. Kada smo u Skoli obradivali djela van Gogha zapamtila sam da je imao
vrlo originalan i karakteristican potez kista, a u mojoj interpretaciji su svi potezi skoro

‘

isti i nisu toliko reljefni kao njegovi*.

Po zavrsetku dozivljaja ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene od jedan do

deset. Ispitanica se izrazila brojem 10.

N.N.:,, Zao mi je Sto necu danas crtati, pogotovo nakon ovako intenzivnog percipiranja
i dodatnog spoznavanja na ve¢ poznatoj reprodukciji. No, svakako sam zadovoljna jer
sam danas pristupila doZivljaju istog djela, a saznala sam novine koje prvi put nisam ni
primjecivala. Najvise se veselim ucenju novih stvari, a to sam i danas postigla i zbog

toga sam se opet odlucila za maksimalnu ocjenu na skali za samoprocjenu*.

6. 1. 3. Tre¢i dozivljaj djela i drugi likovni izraz ,, Zvjezdana no¢*

Vrijeme trajanja: 10 min (dozivljaj), 40 min (likovni izraz)

Skala samoprocjene i intenzitet dozivljaja: prije (10), poslije (10)
Crtaci pribor: Stapi¢ za raznjice, plosnate Spatule, tupa olovka, plosnati nozi¢ za drvorez

N. N.: ,,Dosta su mi svjeza sjecanja joS od proslog puta i bas me zanima kako ce

izgledati na kraju sve sto napravimo®.

Nakon kratkog opuStenog razgovora, zapocele smo s tre¢im istrazivanjem i
dozivljavanjem istog likovnog djela. Usporedujuci s prva dva dozivljaja, ispitanica jo$
slobodnije pristupa istome. Taktilne pokrete prati verbalnim opisivanjem kompozicije

gdje s lako¢om prepoznaje elemente poput: okomitog cempresa, vijugavog neba.

N. N.: ,,Prvi put uopée nisam shvatila kako je umjetnik postigao taj ,,pokret neba*.

Primjecujem da je slagao puno malih reljefnih crtica koje se krecu suprotno od
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okomitog cempresa. Linije na cempresu, osim toka, razlikuju se i po intenzitetu,

odnosno uze su i duze, za razliku od ovih ,,nebeskih“ koje su kratke i deblje*.

Pri ovom susretu, ispitanica se najvise koristi analitickim putem kako bi definirala nac¢in
gradnje unutar likovnog djela. Ritam je prepoznala i1 verbalno ispravno opisala, no ne
imenuje ga. Sve elemente prepoznavanja i snalazenja izvela je u kra¢éem vremenu nego
li prva dva puta, $to je bilo i ocekivano. Tijekom svih dosadasnjih doZzivljavanja,

spoznaje o koristenim likovnim elementima dodatno su je motivirale za daljn;ji rad.

N. N.: ,,Da sam se bar prije susrela s ovakvim pristupom likovnoj umjetnosti ne bi mi
bilo toliko naporno sjediti na nastavi likovne kulture i likovne umjetnosti. Kod analiza
likovnog djela sve mi je zvucalo toliko nepoznato i zbunjujuce, a sada mi dosta toga ima
smisla. Npr., kad profesorica pita kakav je namaz boje umjetnik koristio, mislila sam da

su namazi kod svakoga isti. No, sad shvacam sto je to,, impasto namaz".

Nakon kratkog odmora zapocele smo s drugim likovnim izrazom. I ovaj put ispitanici je
ponuden raznovrstan crtaci pribor, a ona se odluuje za ,,plosnati nozi¢ za drvorez*
smatrajuci da ¢e joj bas on omoguciti pokusaj imitiranja reljefne fakture. S obzirom na
to da je ovo ve¢ drugi likovni izraz, ispitanica istome pristupa puno slobodnije, ali i
sigurnije. Tijekom likovnog izrazavanja ispitanica djeluje motivirano. Dok crta,
verbalizira nove pojmove koje je spoznala tijekom drugog i tre¢eg dozivljaja likovnog
djela, poput fakture, linijja po toku, no jo§ viSe po karakteru. Takoder, vidljiva je
rasterecenost izgledom kompozicije 1 struktura unutar iste, dok ve¢inu paznje usmjerava

na slikarski rukopis.

Ve¢ u ovoj fazi likovnog istraZivanja, usudujemo se zakljuciti da prilagodene slike
olakSavaju ispitanici percepciju i dozivljavanje likovnog djela, a samim tim je
stimuliraju 1 kod likovnog izraza. I u ovom likovnom izrazu dominira metoda gradenja
crtom koja je popracena finom motorikom ruke i prstiju. Jednom rukom crta, drugom

prati trag koji ostavlja.
N. N.:,, Dosta sam zadovoljnija s postignutim potezima“.

Na tok i karakter linije jasno je utjecao izbor crtaceg pribora. Plosnati nozi¢ za drvorez
istovremeno omogucuje ostavljanje tankog i povrSinskog traga, ali i debelog i jako

dubokog. Sve te mogucnosti alata ispitanica je iskoristila pri ovom likovnom izrazu,
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stoga u kompoziciji istog primjecujemo razli¢ite linije po toku i karakteru. Pozadinu
iscrtava vrlo slabim 1 tankim potezima vrhom alatke koji ostavlja jedva vidljivi trag
(treéi plan slike, nebo). Sirom stranom alatke niZe razli¢ite linije po karakteru: debele,
tanke, dugacke, kratke, ostre, prikazujuc¢i dominantni ¢empres kao i ,,strujanje neba* (SI.
10. 1 SI. 11.). Osim §to je likovnom izrazu pristupila znatno slobodnije, ispitanici je za
drugi likovni izraz trebalo i manje vremena, to¢nije &etrdeset minuta. (Sto je deset

minuta manje nego za prvi likovni izraz).
Nakon §to je zgotovila likovni rad, odmakla se od rada i izrazila zadovoljstvo istim.

N. N.: ,,Nisam se toliko opterecivala hocu li prikazati sve kao Sto je na reprodukciji i
koliko ce to nekom biti lijepo. Mislila sam da ¢u kroz ovo likovno istrazivanje konacno
dobiti priliku da se upoznam s likovnom umjetnoscu kao i vlastitim likovnim izrazom, no
osim toga mozemo i taktilno komunicirati. Upravo taktilnom komunikacijom lakse

shvacam likovni jezik, a samim tim i nacin na koji se izrazavao Vincent van Gogh*.

Po zavrSetku likovnog izrazavanja ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene od
jedan do deset. Izrazila se brojem deset. Time je broj¢ano potvrdila ono S§to je izrazila
nakon §to je dovrsila svoj rad, a sadrzano je u izjavi : ,,Meni je izuzetno lijepo jer sam

iznutra toliko sretna sa svime §to smo danas spoznale i napravile, a to mi je dovoljno®.
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SL 10. N. N. , Interpretacija po dozivljaju van
Goghove ,,Zvjedane no¢i*, crtez u glini, (drugi
likovni izraz)

SL 11. N. N., Detalj interpretacije po dozivljaju van Goghove ,,Zvjedane noéi “, crtez u glini, (drugi likovni
izraz)
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6. 2. Drugo likovno umjetnicko djelo: V. van Gogh, ,,Soba u Arlesu®, 1889.

Tijekom slijedeca tri susreta ispitanici je predoCena prilagodena slika van Goghova
djela ,,Soba u Arlesu®.

Sl 12. Vincent van Gogh ,,Soba u SI. 13. Danijela Susak, slijepi tisak slike
Arlesu®, 1889. .Soba u Arlesu*, 2014.

6. 2. 1. Prvi dozivljaj djela i likovni izraz ,,Soba u Arlesu*

Vrijeme trajanja: 16 min (doZzivljaj), 55 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene intenziteta dozivljaja: prije (8), poslije (9)
Crtadi pribor: odvijac s plosnatim zavrSetkom, tupa olovka, Zica za oblikovanje

Prije novog dozivljavanja odabranog umjetnickog djela, kratko smo razgovarale o
interijeru i snalazenju u istom. Razgovarale smo kako ga zamislja te kako se snalazi u
njemu, s ciljem da joj olakS§amo predodzbu trodimenzionalnog prikaza na
dvodimenzionalnoj plohi, tj. likovhom izrazu. Upoznajemo prostor oko sebe,

istrazujemo ga i definiramo kao unutarnji ili vanjski, mali ili veliki, pun ili prazan.

Na pitanje: Sto ti je zahtjevnije za kretanje i snalazenje, interijer ili eksterijer?, ispitanica
navodi da joj se lakSe kretati po interijeru jer joj je on i u percepciji poznatiji, a ima i
svoja ograni¢enja. No, kada ga treba prikazati, onda joj je interijer zahtjevniji jer joj je

upravo ta prostorna ograni¢enja jako teSko sastaviti u cjelinu. Dok je s eksterijerom



27

obrnuto; u percepciji joj je nedokuciv jer nema prostorna ograni¢enja kao interijer (pa ju

je strah), no to prostranstvo prostora je prednost kada ga treba prikazati kao motiv.

N. N.: ,,Prostor dozivljavam sa svakim korakom, kao da ga nosim sa sobom, prostor je
dubok koliko su dugacke moje ruke. No, interijer mi je drazi od eksterijera jer ga lakse
percipiram, a samim time i savladavam u svakidasnjici. Nije svaki interijer isti kao sto
ni njegova namjena nije svugdje ista, tako da su mi neki manje zahtjevni dok su neki
izuzetno zahtjevni, kako u percepciji tako i u savladavanju. Interijer oznacava
unutrasnji prostor i kao takav daje mi nekakvu sigurnost jer ipak ima neka ogranicenja
za razliku od vanjskog prostora. Prostor dozivljavam, npr.: kao zatvorenu kocku koja
ima Cetiri strane (zidove). Te Cetiri strane, tamo gdje se spajaju, prakticki zatvaraju i
stvaraju nekakav prostor. Taj prostor moze biti prazan ili pun, ovisi Sto se nalazi u
njemu. Ako ima samo otvor za prozor (pravokutni) onda za njega ne bih rekla da je

oblik, ve¢ samo lik . To je kao u matematici (geometrija); kocka je tijelo dok je kvadrat

lik (plosan) “.

Nakon kratkog opisivanja interijera, ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene od
jedan do deset. Ispitanica se izrazila brojem osam. U kratkoj izjavi spominje strah, jer
ocekuje likovni zadatak vezan uz prostor koji je za nju tezak za poimanje ali se raduje

novom iskustvu.

N. N.: ,,§ obzirom da zapocinjemo s novom slikom, malo me strah kako ce to sve

ispasti, ali i Sto ¢u dobiti za rad, no istovremeno se radujem novom iskustvu .

Prvih nekoliko minuta, ispitanica je u tiSini pristupila dozivljavanju novog likovnog
djela. Nedugo zatim (nakon tri minute) zapocCinje i s verbalnim opisom onoga Sto

dozivljava.

N. N.: ,,Za razliku od prve reprodukcije, linije na ovoj potpuno su drugacije. Kao da se
sve krecu u istom smjeru (perspektiva), no i dosta su ukocenije ili pravilnije. Prelazeci
rukom po prikazu stola, prozora, okvira slika na zidu zakljucujem da se unutar
komporzicije nalazi vise razbacanih, nepravilnih geometrijskih oblika, ali i likova. Isto
tako, zanimljiva mi je razlika donjeg i gornjeg dijela reprodukcije. Umjetnik kao da je

sve Sto je htio prikazati smjestio u gornji dio, dok se u donjem dijelu ne nalazi gotovo
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nista, osim ,,isparanog“ poda“. Tek Sto je spomenula tu asocijaciju, pitala je da li je na

reprodukciji prikazan interijer. Rekli smo joj da ne bih htjeli nista sugerirati.

Zatim je ispitanica pocela traziti ,,zidove“, dva je definirala, dok lijevi zid, vjerojatno
zbog vise detalja, nije predocila kao zid, ali ga opisuje kao pravilnu formu s puno
detalja na povrsini. Od lijevog zida, kre¢e prema srediStu prikaza gdje prepoznaje stol,
ali ne 1 ono §to je na njemu. I to joj je dovoljno da zakljuci da se na slici nalazi prikaz
interijera. Potakli smo je da obrati paznju na oblike poput prozora i kreveta te da ih
opise. ,,Naime, ako pojedinac sam ili na nas poticaj obrati paznju na neki oblik, ako ga
dodatno istrazi, na¢i ¢e i svoj oblik, individualni izraz za njega™ (Belamari¢,1986.). To
ne znaci uplitanje u njenu interpretaciju pod izlikom ,,ucenja* jer tada bismo joj vec
nametnuli vlastite oblike koje ona ne vidi, a samim tim je vjerojatno i obeshrabrila za
daljnji rad. Taktilnom komunikacijom olakSava joj se savladavanje prepreka, ali tek
nakon §to ona imenuje to §to dozivljava. I dalje joj je preostalo da sama shvati dijelove,

konstrukciju, smjestaj oblika kao i njihove polozaje u prostoru.

Da bi percipiranje oblika u interijeru bilo potpunije, ispitanica aktivira sje¢anja i
analizira opéeniti unutrasnji prostor sobe te metodom eliminacije zakljucuje $to se sve
nalazi na reprodukciji. Kao da je spoznaju pretvorila u vizualno misljenje te pocela
kombinirati misaone elemente s vlastitim asocijacijama, $to je iskoristila za gradnju
»likovnog kostura® dozivljenog likovnog dijela. Upravo ova pretvorba iz vizualnog, tj.
taktilnog u likovno misljenje omogucuje ispitanici, kao i ostalima, novu razinu znanja

koja ju motivira za daljnji rad.

Nakon Sesnaest minuta ispitanica zavrSava s prvim dozivljavanjem ovog umjetnickog
djela. To je najduze vrijeme koje je ispitanici bilo potrebno za prvo dozivljavanje
likovnog djela. Priznaje kako joj je doZivljavanje ovog likovnog djela bio zahtjevniji od
prethodnog, ali joj je izuzetno drago da smo odabrali bas to djelo jer joj je prikaz

unutrasnjeg prostora (3D) na dvodimenzionalnoj plohi (2D) bio, do danas, nezamisliv.

Nakon kratkog odmora ispitanica je zapocela likovno izraZzavanje potaknuto dozivljajem
likovnog djela ,,Soba u Arlesu®. Njoj je 1 ovaj put ponuden raznovrstan crtaci pribor, a

ona se odlucuje za ,,odvijac s plosnatim zavrSetkom*.
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SL 14. E. B, Interpretacija po dozivljaju van Goghove ,,Sobe u
Arlesu®, crtez u glini (prvi likovni izraz)

Prije zapocCinjanja likovnog izrazavanja, ispitanica se ponovno vra¢a na prilagodenu
sliku kako bi jo§ jednom provjerila ,,redoslijed kompozicije*. Dopusteno joj je u vise
navrata opazanje i istrazivanje detalja koji su je dojmili. Na taj nacin ispitanica se
nesvjesno koristila ,,stvaralaCkom percepcijom® (Belamari¢, 1986.) S§to je dodatno

intenziviralo dozivljaj likovnog djela, ali ju 1 potaklo na likovni izraz.

Primijecen je osjecaj otpora koji je bio potaknut strahom od pogreske pri radu i koji kao
da je kocio slobodu izrazavanja, a otklonjen je upravo stvaralackom percepcijom.
Odlucila je zapoceti s crtanjem onoga Sto joj je ,lakSe* prema onome Sto je teze
prikazati. Kompoziciju je gradila s lijeva na desno i tek kad je smjestila sve oblike na
tom djelu, stvarala je donji dio kompozicije te ju dovrSila prikazujuci pod sobe. I ovaj
put metoda likovnog rada bila je gradenje crtom. Sto se ti¢e motorike, koja joj je inace
dobro razvijena, vjerojatno zbog tezine motiva (unutrasnji prostor), djelovala je
ukocenije, s manje raznovrsnih pokreta. No, nije odustajala. Manualne poteskoce je
ublazila, koriste¢i se intelektom, tj. usporedivala je pojedinacne dijelove unutar
kompozicije 1 njihove udaljenosti (viziranje) te uz mastu, ali 1 volju za uspjehom,

dovrsila i ovaj likovni zadatak.
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Sl. 15. Prikaz viziranja (odmjeravanja) tijekom likovnog izrazavanja ispitanice

Likovni izraz ispitanice nastao prema dozivljaju van Goghove ,,Sobe u Arlesu je vrlo
ekspresivan. Linija se 1 ovaj put koristi kao posrednik u komunikaciji. Ona dominira u
ovom likovnom izrazu te opisuje tijek stvaralackog izraza ispitanice. Na tok i karakter
linjje, osim motorike, znacajno je utjecao i izbor crtaceg pribora. Odvijac¢ s plosnatim
zavrSetkom omogucio joj je da u svom izrazu koristi razli¢ite linije po toku i karakteru.
Osim linije, na kompoziciji se pojavljuje i masa (niski reljef) koja je vezana za
podlogu. Tome nije pridavala ve¢u paznju kod dozivljavanja djela, ve¢ je tijekom
likovnog izrazavanja i ,,postavljanja kreveta® oblikovala i jastuke, a njih je predstavila
kao izbocene forme. Ako analiziramo i ostale elemente prisutne na likovnom radu
ispitanice, uo¢avamo da je uspjesno percipirala i dozivjela ,,Sobu u Arlesu® jer su svi
elementi sa prilagodene slike, tj. svi oblici dozivljenog likovnog djela sadrzani u

njenom radu.
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SL. 16. Detalj interpretacije van Goghove ,,Sobe u Arlesu®, izbo¢ena masa predstavlja ,,jastuke*

Po zavrsetku likovnog izrazavanja, ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene.
Ovaj put izrazila se brojem devet jer joj je motiv interijera i dalje tezak za shvacanje i

dozivljavanje, pa i interpretiranje.

N. N .: “Kao Sto sam rekla na pocetku, interijer mi je izuzetno zahtjevno predociti bas
zbog svih elemenata od kojih se on sastoji i §to se sve u njemu nalazi. Svako malo
morala sam usporedivati pojedinacne oblike unutar kompozicije i paziti na njihovu
udaljenost §to me sputavalo da se opusteno izrazavam. No, unatoc¢ svemu, i dalje sam
zadovoljna, kako likovnim rezultatom, tako i sa svim novim spoznajama do kojih smo

danas dosli “.
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6. 2. 2. Drugi dozivljaj djela ,,Soba u Arlesu*

Vrijeme trajanja: 13 min
Skala samoprocjene: prije ( 8) , poslije (10)

Prije pocetka percipiranja i dozivljavanja likovnog djela, ispitanici je ponudena skala

samoprocjene. Izrazila se brojem osam.

N. N.: ,,Taj mi je interijer bio zahtjevan jer ga trebam prikazati na dvodimenzionalnoj
plohi, no, veselim se ponovnom doZivljaju i pokusaju , desifriranja“; kako prikazati
trodimenzionalni prostor na dvodimenzionalnoj plohi. Razumijevanje mi oteZavaju
strukturne crte, tj. to Sto umjetnik u svojoj kompoziciji ne koristi obrisne linije. To mi

dodatno otezava potpuni dozivljaj svega prikazanog “.

Ocekivano, ispitanica je opustenija pri drugom dozivljaju ve¢ poznatog likovnog djela.
Koristeci se sjeanjem iz prvog taktilnog dozivljaja, ispitanica i ovaj dozivljaj zapocinje
trazenjem poznatih struktura. Sto se ti¢e taktilne percepcije, u usporedbi s istom tijekom
prvog susreta, uocava se razlika u pokretima. Pokreti ruke dosta su sigurniji, nisu

ukoceni 1 nesigurni kao na prvom dozivljaju istog likovnog djela.

Tijekom drugog dozivljaja ispitanica se zadrzava na simboli¢nim prikazima kako bi

bolje upoznala njihovu konstrukciju, smjestaj oblika, kao i njihove polozaje u prostoru.

N. N.: ,,Ovaj put najvise paznje pridajem detaljima svih oblika unutar kompozicije kako
bih iste sebi vizualizirala, a to ¢e mi u konacnici pomoci da jos jasnije dozZivim kako je
umjetnik prikazao svoju sobu. Jako mi je zanimljivo kako je prikazao stolice. Sjediste
stolica kao da se rascvjetava prema samom rubu. Tijekom prvog dozZivljaja nisam
obracala previse paznju na volumen koji se pojavljuje na vise mjesta unutar
kompozicije. Osim na krevetu, masa je prisutna i na prozorskim vratima, ali i na ovim
iskrivljenim okvirima na desnom zidu. Masa nije svugdje ista, ali nigdje nije potpuna

kao u skulpturama koje mogu dozZivjeti s obje ruke sa svih strana“.

Nesigurnost koju izaziva pokuSaj percipiranja i razumijevanja trodimenzionalnosti u
odnosu na plohu slike ispitanica ublazava analiticko-sintetickim pristupom u
promisljanju te finim pokretima ruke iS¢itava cijelu strukturu kompozicije vise puta.

Takav pristup dozivljaju omogucio je ispitanici da dodatno prosiri spoznaje o samom
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djelu, ali i koriStenju novih likovnih elemenata, poput mase. Za drugi dozivljaj istog

prilagodenog likovnog djela bilo joj je potrebno manje vremena nego prvi put.

N. N.: ,,Prvi put kad sam dodirivala ovo djelo bilo mi je potrebno puno vremena da
shvatim Sto i kako je prikazano. Vecinu oblika sam prepoznala (stol, stolice, prozor), no
strukturne linije oteZavale su mi njihov potpuni opis. Sad kad ih opet opipavam dosta su
mi jasnije pa cak i zanimljive. Vidi se da se radi o prikazu umjetnikove sobe jer je sve
nekako posebno. Puno slika na zidu, veliki krevet, dvije stolice, stol i prozor. Sto
umjetniku vise od toga i treba kada ima svoj unutarnji svijet. Eto i danas smo opet

naucili nove stvari tako da se odlucujem za maksimalnu ocjenu *.

Po zavrsetku dozivljaja ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene od jedan do deset.
Ispitanica se izrazila brojem deset, ¢ime je potvrdila i estetsko zadovoljstvo svog

dozivljaja ,,Sobe u Arlesu®.

6.2.3. Tre¢i dozivljaj i1 drugi likovni izraz ,,Soba u Arlesu*

Vrijeme trajanja: 8 min (dozivljaj), 45 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (9), poslije (10)
Crtadi pribor: odvijac s plosnatim zavrSetkom, tupa olovka, Zica za oblikovanje

N. N.: ,,Jos se sjecam proslog dozZivljavanja umjetnikove sobe. Znatizeljna sam kako ce

to sada biti “.

Nakon kratkog uvodnog razgovora, zapocele smo s tre¢im dozivljavanjem (istog)
likovnog djela ,,Soba u Arlesu”“. Tre¢em dozivljaju ispitanica pristupa mnogo
opustenije. I ovaj put se koristi sjeCanjem iz prethodnih taktilnih dozivljaja, stoga i ovaj
dozivljaj zapoCinje s trazenjem poznatih oblika. SintetiCkim putem u viSe navrata
tijekom dozivljaja, opisuje cijelu kompoziciju, dok analitickim jo§ jednom utvrduje
detalje prikazanih oblika. Nesigurnost i1 strah od nepoznatog u potpunosti su
minimalizirani $to se odrazilo 1 na nacin taktilnog percipiranja. Pokreti ruke nisu viSe

usporeni i ukoceni kao §to je bio slucaj tijekom prvog, ali i drugog dozivljavanja.



34

Sve elemente prepoznavanja, snalazenja u prostoru prilagodene slike, izvela je u kraCem
vremenu nego li prva dva puta, unato¢ nesigurnosti koja se pojavila zbog vrste motiva.
Tijekom sva tri dozivljaja, nove spoznaje o koriStenim likovnim elementima, kao npr.
razli¢itim linijama po toku i karakteru ili volumenu dodatno su je motivirale za daljnji

rad.

N. N.: “Svakim novim dozZivljavanjem likovnog djela uspijem dodatno prosiriti spoznaje
o samom djelu, ali i koristenju novih likovnih elemenata. Ovaj put to je likovni element
volumen. Ne mogu vjerovati da prvi put kad sam dozivljavala nisam uopce doZivjela
volumen koji se pojavljuje na vise dijelova kompozicije. Naravno, negdje je on potpun,
a negdje proSupljen, cime je umjetnik postigao dinamiku unutar kompozicije. To je
poput slusanje glazbe vise puta. Kada neku skladbu slusam prvi put, ne cujem sve sto

Cujem treci ili Cetvrti put “.

Nakon kratkog odmora, zapocela se likovno izrazavati. Ovaj put ispitanica je sama
zatrazila da bi crtala s istim alatom kao prosli put, odvijacem s plosnatim zavrSetkom.
Primjecujemo da je motorika ruke i prstiju dosta slobodnija nego na prvom likovnom
izrazu. Kao i tijekom prethodnog likovnog izrazavanja, ispitanica je gradila kompoziciju
s lijeva na desno, crtaju¢i jedan po jedan oblik sve do detalja. Kratko se verbalno osvrée
na linije dok s njima gradi strukturu vlastitog likovnog izraza. Spontano i bez pitanja,
uzima manje komadice gline kako bi oblikovala volumen pri obradi prozora, okvira na
zidu te kreveta. Grumencice gline obraduje i prilagodava strukturi nacrtanih oblika
direktno na ploci, bez modeliranja istih unaprijed. Upotreba volumena doprinosi
dinamici cijele kompozicije stvarajuci vrlo ekspresivan izraz. Koriste¢i se likovnim
elementima, linijjom i volumenom, ispitanica oblikuje formu uz pomo¢ stvaralacke

percepcije koja i ovaj put ukljucuje sve oblike s dozivljenog likovnog djela (SI. 17.).

Po zavrSetku likovnog izrazavanja ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene od

jedan do deset. Izrazila se maksimalnim brojem deset.
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N. N.: “Jako sam zadovoljna sa svim, unato¢ motivu koji mi je u pocetku stvarao
nervozu. Taj interijer bio bi perfektan da ga radim jos koji put. Zanemarila sam
konstantno usporedivanje unutar kompozicije koje me tijekom prvog izraza dosta kocilo
i opterecivalo. Svida mi se i to kako sam uklopila novi likovni element u svoju
kompoziciju mada nije isti kao na prilagodenoj slici, ali i ne treba biti. Sve kao da se

malo nakosilo, kao da je soba u pokretu i to mi se najvise svida“.

ﬁ
|

SL 17. N. N., Interpretacija po dozivljaju van Goghove ,,Sobe u Arlesu®, crtez u glini (drugi likovni izraz)
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6. 3. Treée likovno umjetni¢ko djelo: V. van Gogh, ,,Zitno polje s Sempresima®, 1889.

Trece likovno umjetnicko djelo koje je ispitanica percipirala i dozivljavala bilo je van

Goghov pejzaz ,,Zitno polje s ¢empresima®, iz 1889. godine.

SI. 18. Vincent van Gogh, “Zitno polje s SI. 19. Danijela Susak, slijepi tisak slike ,,Zitno
¢empresima“, 1889. polje s cempresima®, 2014.

6. 3. 1 Prvi dozivljaj djela i likovni izraz ,,Zitno polje s Eempresima“

Vrijeme trajanja: 12 min (dozivljaj), 50 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (10), poslije (10)
Crtaci pribor: tupa olovka, Zica za oblikovanje, nozi¢ za drvorez

Prije novog likovnog djela i dozivljavanja, kao i1 svaki put do sada, kratko smo
razgovarale o pejzazu 1 snalazenju u eksterijeru. S obzirom na prethodnu temu,

ispitanicu sam pitala da napravi usporedbu unutraS$njeg i vanjskog prostora.

Na pitanje: §to joj je zahtjevnije, kretanje i snalazenje po interijeru ili eksterijeru, ona je

odgovorila:

N. N.: ,,Sve prednosti interijera koje sam vec navela, kod eksterijera su, na neki nacin,
nedostatci. Za razliku od interijera, eksterijer je dosta zahtjevniji za percipiranje jer

nema ogranicenja kao interijer Sto mi oteZava samostalno kretanje. No, ta prostorna
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neogranicenost eksterijera olaksava mi izraz kada ga trebam prikazati. S tim da nije ni
svaki eksterijer isti. Pa tako kretanje po gradu nije isto kao i kretanje po Sumama,
plazama i sl. Vanjski prostor grada opet ima dosta ogranicenja, poput: cesta, zgrada,
kvartova i sl., dok vanjski prostor nekog pejzaza nema tako stroga ogranicenja.
Ugodnije se osjecam u ovom drugom jer nema toliko prepreka kao grad i slicne

sredine’.

Prije pocetka dozivljavanja, ispitanici je ponudena skala samoprocjene, izrazila se

brojem deset te objasnila svoj vrijednosni sud.

N. N.:,,S obzirom na to da smo zavrsile s interijerom, uzbudena sam sto cete mi danas
dati. Svakako sto god danas dobijem, veselim se novom iskustvu kao i novom likovnom

djelu ™.

Ispitanica je motivirano krenula s dozivljavanjem likovnog djela. Kroz smijeh,
komentira dominaciju linija. Kod dozZivljaja desne strane kompozicije, odmah
prepoznaje cempres, samo Sto se razlikuje po veli¢ini od onoga s prvog likovnog djela.
Potaknuta tom spoznajom zakljucuje da se radi o prikazu pejzaza. Dugo se zadrzava na
sredini likovnog djela te prate¢i tok linija pokuSava prepoznati jo§ koji oblik unutar
pejzaza. Prvi plan definira kao polje sa raznovrsnim travkama od kojih su neke
polegnute, a neke uzdignute. Grm opisuje kao ,.hrpu skupljenih travki u kuglu® te
zakljucuje da bi se moglo raditi o prikazu malog stabla ili velikog grma. Prepoznala je i

nebo.

N. N.: ,,Zanimljiv mi je ovaj van Goghov pejzaz. Lako ga je prepoznati po cempresu, ali
i raznovrsnim linijama po toku i karakteru koje vjerojatno prikazuju travke ili
raznovrsno raslinje. Nevjerojatno mi je kako umjetnik za svako djelo iskoristi linije i
njihove mogucnosti prikazujuc¢i druge motive. S tim se linijama moZe uistinu svasta.
Neke linije sugeriraju tok prema desno, neke prema lijevo, osim linija od cempresa
koje se krecu okomito. Umjetnik je upotrebom linija postigao kretanje na slici sto ide u
prilog temi koju obradujemo. To kretanje linija jos vise doprinosi beskrajnom prostoru

pejzaza‘.



38

Nakon $to je i verbalno opisala Sto je taktilno vidjela, zapocela je s prvim likovnim
izrazom. Od crtac¢eg pribora ovaj put su joj ponudeni tupa olovka, zica za oblikovanje 1

nozi¢ za drvorez. Izabrala je nozi¢ za drvorez.

Prvi likovni izraz novog motiva pejzaza ispitanica je zapocela vrlo motivirano §to je
zasigurno potaknuto dobrim iskustvom tijekom doZivljavanja likovnog djela ,,Zitno
polje s cempresima®. Za razliku od prethodnog motiva (interijera) koji joj je zbog
kompleksnosti u percepciji blokirao spontanost u izrazu, ovaj put je ta blokada bila
minimalna. Kao 1 do sada, ispitanica se u svom likovnom izrazu dominantno koristila
gradenjem crtom. Motorika ruke i prstiju bila je slobodnija $to se i vidi po potezima
nozi¢em koje ostavlja, tj. utiskuje u glinenu plocu. Osim motorike, na slobodne i
raznovrsne poteze i ovaj put je utjecao izbor crtaeg pribora koji joj je omogucio

istovremeno koriStenje razlicitih linija po toku i karakteru.

Kompoziciju je pocela graditi s poznatim oblikom, ¢empresom. Njega je prvog
smjestila u format i do kraja izgradila pa je ostatak kompozicije nastavila graditi u tom
smjeru, s desna na lijevo. Razliku izmedu struktura zitnog polja i udaljenih oblaka
uglavnom je izrazila linijama po karakteru, ali i toku. Zitno polje oslikava uglavnom
debljim 1 kra¢im linijama razli¢itog kretanja, dok nebo opisuje jako tankim i vijugavim
linijama. Vidljiva je rasterecenost izgledom i strukturom kompozicije. Koriste¢i se vec
poznatim likovnim elementom, crtom, kao i spoznajama tijekom dozivljavanja, i ovaj
likovni izraz sadrzi sve najznacajnije elemente sadrzane u dozivljenom likovnom djelu
(S1. 20.). Uz jednu kratku pauzu, za ovaj likovni izraz ispitanici je bilo potrebno pedeset

minuta.

N. N.: ,Jako sam zadovoljna s postignutim likovnim izrazom. Sve je suprotno od nacina
koji sam morala koristit tijekom prikazivanja interijera. Osim vertikalnog cempresa koji
sam izrazila pratec¢i umjetnicko djelo sve ostalo sam odlucila zamisliti. Svoja polja
prikazati pomocu raznovrsnih linija. Nebo koje se udaljava samo sam naznacila s
nekoliko tankih i dugih linija. PokuSala sam prikazati beskrajnost pejzaza s travkama u

pokretu i zadovoljna sam postignutim®.



39

SL. 20. N. N, Interpretacija po doZivljaju van Goghovog ,,Zitnog polja s éempresima®, crteZ u glini,
(prvi likovni izraz)

6. 3. 2. Drugi dozivljaj djela ,,Zitno polje s Gempresima*

Vrijeme trajanja: 10 min
Skala samoprocjene: prije (8), poslije (10)

Prije pocetka drugog doZivljavanja van Goghova djela ,,Zitno polje s ¢empresima®,

ispitanici je ponudena skala samoprocjene. Izrazila se brojem osam.

N. N.: ,,Jako sam iscrpljena zbog selidbe, a i u Skoli je postalo prenaporno tako da

nisam najmotiviranija, no vjerujem kad pocnemo raditi da ée se i motivacija vratiti *“.
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Drugom dozivljaju ispitanica pristupa opusteno. Taktilna percepcija prati fine pokrete
ruku. Koriste¢i se sje¢anjem iz prvog taktilnog dozivljaja umjetnickog djela, ispitanica
dozivljavanje zapocinje trazenjem vertikalnog cempresa s tim da se predugo ne
zadrzava na njemu. PaZnju usmjerava na detalje zitnog polja i neba. Uocava da postoje

dodatne strukture izmedu ta dva dijela kompozicije.

N. N.: ,,Nema velikih razlika u novom doZivljavanju djela. Mogla bih reci da nisam
spoznala toliko novina kao sto je to bio slucaj do sada. S obzirom na prethodni
dozivijaj, tijekom ovoga sam razaznala da prosli put uopce nisam primijetila u sredistu
kompozicije strukture koje se krecu s desna na lijevo te kao da se suZavaju
priblizavajuci se lijevom dijelu kompozicije. To bi mogli biti ili oblaci koji su blizi ili

dodatni sloj polja. Eto, opet nesto novo. Zadovoljna sam *.

Po zavrSetku dozivljaja ispitanici smo opet ponudili skalu samoprocjene od jedan do
deset. Ispitanica se izrazila brojem deset, §to upucuje na to da je zadovoljna jer je

dokucila jo§ nesto novo u percipiranju i dozivljavanju van Goghovog pejzaza.

6. 3. 3. Treéi dozivljaj djela i drugi likovni izraz ,,Zitno polje s Eempresima*

Vrijeme trajanja: 5 min (dozivljaj), 35 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (10), poslije (10)
Crtaci pribor: tupa olovka, Zica za oblikovanje, nozi¢ za drvorez

Prije pocetka, ispitanici je ponudena skala samoprocjene. Ispitanica se izrazila brojem

deset.

N. N.: ,,S obzirom na to da mi je ovo do sada najdraze djelo s kojim sam se susrela

tijekom nasih susreta, jako sam motivirana za rad te jedva cekam zapoceti*.

Dozivljavanju ovog pejzaza ispitanica pristupa izuzetno opuSteno i motivirano.
Koriste¢i 1 ovaj put sjecanje iz prethodnih dozivljaja istog djela ispitanica prepoznaje
oblike iz kompozicije i prije taktilnog dozivljaja. Smjer percipiranja i dozivljavanja ide
od poznatog Cempresa prema ostatku kompozicije, na lijevo. Duze se zadrzava na

srediSnjem dijelu kompozicije kako bi jo§ jednom utvrdila strukture koje tijekom prvog
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dozivljavanja nije primijetila. Za tre¢i dozivljaj ovog likovnog djela ispitanici je bilo

potrebno najmanje vremena, u odnosu na sva prethodno percipirana djela.

N. N.: “Tijekom ovog dozZivljaja htjela sam se samo podsjetiti kako izgleda slika te
provjeriti nekoliko detalja. Strukture u sredistu kompozicije koje sam prosli put
zanemarila mijenjaju njen raspored pa sam se ovaj put najvise zadrzala na njima. Kao
Sto sam rekla na pocetku susreta ovo mi je do sada najdraze likovno djelo i zZelim $to

prije zapoceti sa likovnim izrazom*.

Nakon kratkog odmora ispitanica je zapocela likovno izrazavanje potaknuto
dozivljenim van Gogovim pejzazem. Kod biranja crtaceg pribora odlucuje koristiti

istovremeno dva alata: tupu olovku i nozi¢ za drvorez.

N. N.: .. Zelim pokusati posti¢i razlicite strukturne crte kao Sto su na reprodukciji.
Tupom olovkom bih izrazila linije grmova i manjih travki, dok bih s nozicem sve Sto je

intenzivnije prikazano *.

Kao 1 prilikom dozivljavanja, i ovom likovnom izrazu ispitanica je pristupila
motivirano.

Opet zapocinje gradnju kompozicije postavljaju¢i cempres na desni kraj kompozicije.
Usporedujuc¢i s prethodnim cCempresom, struktura i volumen c¢empresa na ovom
likovnom izrazu su izrazeniji. Ovo stablo zauzima ve¢i dio kompozicije u odnosu na
ono s prvog likovnog izraza. Nakon obrade Cempresa, nastavlja graditi ostatak
kompozicije s desna prema lijevo. Strukture koje je zanemarila tijekom prethodnog
likovnog izraza sada je odmah postavila. Sve je to crtala nozi¢em za drvorez, a potom
uzima tupu olovku te pocinje graditi donji dio kompozicije. Gradi crtama po toku i
karakteru izmjenjujuci crtaci pribor. Spontanost u pristupu i izrazu prati fina motorika

ruke 1 prstiju Sto ¢e rezultirati vrlo ekspresivnim likovnim izrazom (Sl. 21., 22. 1 23.).

Strukture Zitnog polja i udaljenih oblaka uglavnom je izrazila linijama razli¢itim po
toku i karakteru. Zitno polje gradi uglavnom debljim i kra¢im linijama razli¢itih

kretanja, dok nebo stvara jako tankim i vijugavim linijama.
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SL 21. N. N, Detalj interpretacije grane po doZivljaju van Goghovog
,Zitnog polja s Gempresima®, crteZ u glini (drugi likovni izraz)

SI. 22. N. N, Detalj interpretacije zita po dozivljaju van Goghovog
,Zitnog polja s Gempresima®, crteZ u glini (drugi likovni izraz)

Unatoc¢ rastere¢enosti izgledom kompozicije 1 strukturama unutar nje, 1 ovaj likovni
izraz ispitanice sadrzi sve najznacajnije oblike iz dozivljenog likovnog djela.
Spontanost, rasterecenost i vrlo velika motiviranost utjecali su na tijek, ali i trajanje

likovnog izraza za koji joj je bilo potrebno trideset pet minuta.
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N. N.: ,,Jako sam zadovoljna s postignutim likovnim izrazom kao i svime sto smo danas
napravile. Ve¢ sam spominjala kako mi je upravo ovo likovno djelo najdraze do sada.
Ne samo zbog slikarske teme vec i likovnih elemenata koji pruzaju bezbrojne
mogucnosti izrazavanja. Nisam se toliko opterecivala izgledom kompozicije, koliko sam
htjela prikazati kretanje linija u svim smjerovima pogotovo u donjem dijelu kompozicije

gdje je to kretanje najintenzivnije *“.

SI. 23. N. N., Interpretacija po dozivljaju van Goghovog ,,Zitnog polja s Gempresima®, crteZ u glini,
(druei likovni izraz)
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6. 4. Cetvrto likovno umjetni¢ko djelo: V. van Gogh, ,,Sijac*, 1888.

Cetvrto likovno umijetni¢ko djelo koje je predodeno ispitanici tijekom slijedeca tri

susreta bila je prilagodena slika van Gogha ,,Sijac¢* (prema Milletu).

SL 24. Vincent van Gogh,“Sijac¢*,1888. godine S1. 25. Danijela Susak, slijepi tisak slike ,,Sija¢*,
2014.

6. 4. 1. Prvi dozivljaj djela i likovni izraz ,,Sijaca“

Vrijeme trajanja: 14 min (dozivljaj), 53 min (likovni izraz)

Skala samoprocjene: prije (9), poslije (10)

Crtaci pribor: tupa olovka, nozi¢ za drvorez, Stapi¢i za raznjice

Prije dozivljavanja novog likovnog djela kratko smo razgovarali o ljudskom tijelu.
Na pitanje, kako dozivljava i zamislja ljudsku figuru, odgovorila je sljedece:

N. N.: ,,Figura mi je dugo bila nezamisliva u cjelini. Opipavanjem vlastite figure mogu
upoznati neke dijelove tijela kao sto su uho, nos, usta, ruke, noge, stopala, no kako to
sve izgleda u cjelini dugo mi je bilo nezamislivo. Promatranje skulptura ljudske figure,
dosta mi je pomoglo u formiranju predodzbe cjeline figure. Osim toga, Cesto sam

modelirala u glini ljudsku figuru te tako dodatno prosirila spoznaje o njoj. Dobivene
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predodzbe pomogle su mi da bolje shvatim strukturu i funkciju figure. Sto se tice razlika

medu ljudskim figurama, uglavnom ih mogu percipirati, ali bez previse detalja “.

Prije pocetka taktilnog percipiranja i dozivljavanja van Goghovog djela ,,Sijac®,

ispitanici je ponudena skala samoprocjene. Izrazila se maksimalnim brojem devet.

N. N.:,,S obzirom na to da zapocinjemo s novom slikarskom temom imam blagu tremu.

Ali sto god dobijem veselim se novom iskustvu kao i novom likovnom djelu .

Ispitanica je oprezno zapocela s percipiranjem 1 dozivljavanjem likovnog djela.
Zapocela je u smjeru s lijeva na desno. UnatoC oprezu, taktilnu percepciju prate fini
pokreti ruku. Za prvi plan djela komentira da je jako slican kao onaj u pejzazu.
Nastavljaju¢i s dozivljavanjem zaustavlja se na velikom krugu u srediStu treeg plana
kompozicije. Prepoznaje sunce te zakljuCuje da se opet radi o prikazu vanjskog prostora,
Sto ju malo zbunjuje jer smo tu temu zavrSile. Nastavlja s percipiranjem i
dozivljavanjem; prete¢i tok linija pokuSava prepoznati jo§ koji oblik prisutan na
prilagodenoj slici. Prvi plan kompozicije definira kao polje se raznovrsnim travkama.
Nastavljajuci s dozivljavanjem prvog plana zaustavlja se na prikazu figure, ali ju odmah
ne prepoznaje. Koriste¢i metodu eliminacije, zakljucuje da se radi o prikazu ljudske
figure. Spoznaju je pretvorila u vizualno misljenje te pocela kombinirati misaone
elemente s vlastitim asocijacijama S$to je iskoristila za jasniji dozivljaj likovnog dijela.
Upravo ova pretvorba iz vizualnog, tj. taktilnog u likovno misljenje omogucuje joj novu
razinu znanja koja ju motivira za daljnji rad. Nakon §to je definirala sve oblike unutar
kompozicije, vraca se na figuru. Analitickim putem pokuSava spoznati detalje pomocu
kojih bi stvorila detaljniju sliku. Prepoznaje dijelove tijela poput ruke, nogu i glave te

zakljucuje da joj je to dovoljno.
Nakon Cetrnaest minuta zavrSava s percipiranjem i dozivljavanjem ovog likovnog djela.

N. N.: ,,Prije samog dozZivljaja razgovarali smo o ljudskoj figuri pa sam ocekivala nju
kao dominirajuci motiv. Malo me zbunio prvi plan kompozicije jer sam prepoznala
strukture polja. Struktura polja slicna je kao i na prethodnom djelu, a dodatno me
zbunilo sunce u trecem planu kompozicije. Pomocu tih elemenata zakljucila sam da se
radi o prikazu vanjskog prostora, a to smo vec¢ radile. Malo sam se posluzila i logikom

te zakljucila da se radi o prikazu figure u vanjskom prostoru. Sto se tice figure,
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prepoznala sam osnovne dijelove kao sto su ruka, rasirene noge i glava. Vincent van

Gogh me svakim djelom ponovno iznenadi*.

Nakon sto se kratko odmorila, ispitanica je zapocela likovno izrazavanje potaknuto van
Goghovim djelom ,,Sijac*. Za crtaci pribor, ispitanici su ponudeni tupa olovka, nozi¢ za
drvorez te Stapi¢i za raznjie. Ona se odlucuje koristiti nozi¢ za drvorez. Tijekom
likovnog izrazavanja ispitanica djeluje motivirano. Crtajuci, verbalizira oblike koje

gradi na plohi.

Organizaciju kompozicije zapocinje postavljaju¢i sunce u srediSte kompozicije te
odmah dovrSava lijevi i desni dio tre¢eg plana slike. Nakon izvedbe sunca i njegovih
zraka nastavlja graditi ostatak kompozicije prema donjem dijelu plohe. Strukture polja
postavlja vrlo slobodno i rastereeno. Sve navedeno oslikava gradbenim linijjama
razli¢itog toka 1 karaktera, izmjenjujuéi intenzitet pritiska na podlozi. Izmjene
intenziteta u likovnom izrazu prati fina motorika ruke 1 prstiju, ostavljaju¢i vrlo
ekspresivne tragove. Nakon S$to je postavila cijelu kompoziciju posvetila se prikazu
figure. Nju pozicionira koriste¢i osnovne dijelove ljudskog lika kao $to su noge, ruka i
glava, dok trup nastaje spajajuci sve te dijelove. Osjecaj straha od pogreske pri radu nije
postojao, unato¢ izrazenom oprezu na pocetku susreta. Odlucila je zapoceti s crtanjem

P N1

onoga $to joj je ,,lakSe* prema onome §to je teze prikazati. Takav pristup dodatno ju je
rasteretio straha od pogreske. Linija se i ovaj put koristi kao posrednik u komunikaciji
izmedu dozivljenog umjetnickog djela i likovne ekspresije prema dozivljenom djelu.
Ona dominira i u ovom likovnom izrazu te opisuje tijek ispitani¢inog stvaralackog
izraza. Na tok 1 karakter linije, osim motorickih sposobnosti ispitanice, znacajno je
utjecao i izbor crtac¢eg pribora. Osim urezane linije, na kompoziciji se pojavljuje i
ispupCena masa (niski reljef) koja je vezana za podlogu. Na temelju navedene analize
likovnog izraza ispitanice primijenjenog u njenoj interpretaciji umjetnickog djela
»d1jac moze se zakljuciti da su u njoj sadrzani svi znacajni elementi (oblici) s

dozivljenog likovnog djela.

Nakon pedeset tri minute, ispitanica je dovrsSila prvi likovni izraz.
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SI. 26. N. N., Interpretacija po dozivljaju van Goghovog ,,Sijaca®, crtez u glini, (prvi likovni izraz)

N. N.: “Jako sam zadovoljna postignutim. Prvi put sam pocela crtati od gornjeg dijela
slike prema donjem dijelu. Poznavanje linija po toku i karakteru olaksava mi likovni
izraz, a one dominiraju u cijeloj kompoziciji. Kao da sam opet prikazivala pejzaz samo
Sto se unutar njega nalazi jos i ljudska figura. Nju mi je bilo najteze prikazati na plohi,

ali ima sve Sto treba imati “.
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6. 4. 2. Drugi dozivljaj djela ,,Sija&"

Vrijeme trajanja: 10 min
Skala samoprocjene: prije (10) , poslije (10)

Prije pocetka likovnog dozivljavanja, ispitanici je ponudena skala samoprocjene.

Izrazila se brojem deset.

N. N.:,,Danas sam dobre volje. U skoli sam dobila dobre ocjene. Veselim se dozivijaju
likovnog djela jer su kolege iz razreda imale za analizu djela van Gogha i mnogo toga

sam razumjela tijekom analize. To do sada nije bio slucaj“.

p413

Drugom dozivljaju ve¢ upoznatog djela ,,Sijac* ispitanica pristupa opusteno i
zainteresirano. Koriste¢i se sjeCanjem iz prvog taktilnog dozivljaja, ispitanica i ovaj
dozivljaj zapocCinje trazenjem poznatih oblika. Tijekom ovog (drugog) dozivljavanja
ispitanica se najduze zadrzava na prikazu ljudske figure kako bi bolje upoznala njen

polozaj u prostoru kao i detalje njenog prikaza.

Pri taktilnom percipiranju polozaja figure ispitanica koristi analiticko-sinteticki pristup
te pazljivim pokretima ruke ,,iSCitava“ (razaznaje) cijelu strukturu figure vise puta.
Takav pristup omogucio je ispitanici dodatno proSirenje spoznaje o samom likovnom
djelu. Ispitanici je za drugo dozivljavanje istog likovnog djela bilo potrebno samo deset

minuta.

N. N.: ,,Ovaj put najvise paznje pridajem detaljima ljudske figure kako bi ih sebi
predocila. To bi mi u konacnici moglo pomoci da shvatim kako ju je umjetnik prikazao.
Prvi put kada sam dodirivala ovo djelo puno vremena mi je bilo potrebno da shvatim
Sto je i kako prikazano. Vecinu dijelova figure sam prepoznala, no strukture trupa
otezavale su mi njihov potpuni opis. Sad kada ih opet opipavam dosta su mi jasnije pa
cak i zanimljive. Eto i danas smo opet naucili nove stvari tako da se odlucujem za

maksimalnu ocjenu *“.

Zbog svega S$to je navela, tj. zadovoljstva zbog upoznavanja novog tijekom percipiranja
1 dozivljavanja ,,Sijaca“ ispitanica se izrazila maksimalnim brojem deset na skali

samoprocijene.
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6. 4. 3. Tre¢i dozivljaj djela i drugi likovni izraz ,, Sijac*

Vrijeme trajanja: 8 min (dozivljaj), 40 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (10), poslije (10)
Crtaci pribor: tupa olovka, nozi¢ za drvorez, Stapici za raznjice

Na pocetku likovnog susreta ispitanici je ponudena skala samoprocjene. Izrazila se

maksimalnim brojem deset i prokomentirala:

N. N.: ,,S obzirom na to da nisam imala nastavu dva dana uspjela sam se lijepo

odmoriti i bas sam motivirana za rad “.

Tre¢em dozivljaju van Goghovog ,,Sijaca“ ispitanica pristupa veselo i zainteresirano.
Vodena sje¢anjem iz prethodnih taktilnih dozivljaja istog djela, ispitanica trece
dozivljavane zapocCinje trazenjem figure. Analizira polozaj figure te ga usporeduje s
ostalim dijelovima kompozicije. Fina i koordinirana motorika ruke 1 prstiju prati
analiticko opipavanje strukture figure koja joj je u prethodnom dozivljaju ostala
nejasna. Takav pristup dozivljaju omogucio je ispitanici da potvrdi spoznaje o samom

djelu. Stoga joj je za tre¢i dozivljaj poznatog likovnog djela bilo potrebno osam minuta.

N. N.: “Jednostavna je ova kompozicija. Podijelila bih je na tri plana. Prvi plan
obuhvaca tlo, a treci plan je sa suncem i vertikalnim travkama. Figura je u sredisSnjem
drugom planu s desne strane, malo vise prema gornjem dijelu slike. Jednostavnu
kompoziciju umjetnik je oZivio linijama po toku i karakteru nizuci ih razlicitim
ritmovima. Sto se trupa figure tice, asocira me na veliku vrecu koja je zavezana pri vihu

I3

pa se cijela naborala. Tako ¢u je i prikazati .

Nakon kratkog odmora zapocela se likovno izrazavati. Ispitanici je ponuden isti crtaci
pribor kao i prethodni put: tupa olovka, nozi¢ za drvorez te Stapi¢i za raznjice. Ona se

odlucuje za nozi¢ za drvorez.

Likovnoj aktivnosti pristupila je vrlo motivirano. Ovaj put, kompoziciju gradi tako da
postavlja figuru u srediS$nji plan s desne strane. Zapocinje s prikazom nogu u raskoraku,
potom nadograduje nepravilni, zatvoreni oblik trupa te zavrsava s glavom. Lijevu ruku

naknadno je nadodala. Osjetilne dijelove tijela tek naznacuje bez ikakvih detalja.
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Kompoziciju nastavlja graditi prema dolje, stvaraju¢i tlo. Opusteno i sigurno gradi
strukturu tla, nizu¢i linije po toku 1 karakteru. Strukture treCeg plana gradi joS
opustenije. Poznavanje motiva kao i metode rada maksimalno je stimuliraju pri
likovnom izrazavanju. Sve to utjeCe na konacni rezultat koji je vrlo ekspresivan i
originalan. Osjecaj straha od pogreske pri radu uopce nije postojao. Odlucila je krenuti s
crtanjem onoga $to joj je u prethodnom izrazu bilo najzahtjevnije. Nakon savladavanja
figure ostatku motiva pristupila je rastere¢eno. Linija dominira i u ovom likovnhom
izrazu. Osim S§to opisuje tijek stvaralatkog procesa, pokazuje i1 koordinirane poteze na
povrsini. U njenom likovnom izrazu, tj. likovnom radu, sadrzani su svi najznacajniji

oblici s dozivljenog likovnog djela (SI. 27.).

Ispitanici je za drugi likovni izraz ovog motiva van Goghovog ,,Sijaca* bilo potrebno
Cetrdeset minuta, trinaest manje od prethodnog izraza, zato §to je ve¢ dobro upoznala

sve bitne elemente motiva koji predstavlja ljudsku figuru u pokretu u pejzazu.

N. N.: “Danas sam odlucila pokusati suprotno od prethodnog izraza. Prvo sam
postavila figuru na plohu te gradila ostatak kompozicije. Kad moram prikazati figuru
na plohi onda to mogu uglavnom opisno prikazati, no ako je potrebno vise detalja, kao
Sto su nabori odjece ili odnosi pojedinih dijelova tijela, to lakSe izvodim modelirajuci
trodimenzionalno. Ljudski lik u raskoraku mi je olaksalo postavljanje na

dvodimenzionalnu plohu. Zadovoljna sam postignutim rezultatom*.

Po zavrSetku likovnog izrazavanja ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene.

Ispitanica se izrazila maksimalnim brojem deset.
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SI. 27. N. N., Interpretacija po dozivljaju van Goghovog ,,Sijaca®, crtez u glini, (drugi likovni izraz)
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6. 5. Peto likovno umjetnic¢ko djelo: V. van Gogh, ,,Autoportret®, 1889.godina

Tijekom posljednja tri susreta ispitanici je predocena prilagodena slika van Goghova

»Autoportreta® iz 1889. godine.

SL 28. Vincent van Gogh,“Autoportret*, S1. 29. Danijela Susak, slijepi tisak
1889. godina slike ,,Autoportret®, 2014.

6. 5. 1. Prvi dozivljaj djela i likovni izraz ,,Autoportret™

Vrijeme trajanja: 14 min (dozivljaj), 50 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (8), poslije (10)
Crtaci pribor: tupa olovka, nozi¢ za drvorez, Stapi¢i za raznjice

Prije novog dozivljavanja ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene, izrazila se

brojem osam, te izjavila:

N. N.: “Zbog vrucine mi se nista ne radi. Osim toga, danas radimo novi motiv tako da
sam istovremeno i motivirana, ali i nemotivirana. No kad pocnem raditi bit ¢u valjda

bolje*.
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Kao priprema za dozivljavanje novog likovnog djela, uslijedio je razgovor o dozivljaju
ljudskog tijela kao 1 vlastitog tijela. Ispitanicu sam pitala o njezinom iskustvu crtanja
sebe, no iskustvo joj je raznovrsno. Na pitanje o razlici izmedu portreta 1 autoportreta,

ispitanica je odgovorila:

“Portret ne oznacava tko je prikazan, dok autoportret oznacava da je umjetnik prikazao
viastiti portret. Shvacanje portreta mi je izuzetno bitno kada pokusavam stvorit osjecaj
o sebi, kao i razlike izmedu sebe i drugih. Kad opipavam svoju glavu razumijem osobine
lica kao Sto su usi, oci, nos, no ne i njihov karakter, tj. karakter lica koji svaku osobu

‘

cini individualnom .

Ispitanica je oprezno zapocela s dozivljavanjem likovnog djela. Od prvog plana slike je
pokret ruke lagano uzdizala prema drugom i tre¢em planu. Unato¢ oprezu, taktilnu
percepciju prate fini pokreti ruku. Za prvi plan djela komentira da ga je umjetnik
izgradio koriste¢i raznovrsne linije po toku 1 karakteru te postigao karakteristicnu
strukturu koja ju mnogo podsjeca na strukture eksterijera koje je ve¢ upoznala. Kada bi

trebala definirati §to je prikazano u prvom planu, trenutno ne bi mogla prepoznati.

N. N.: ,,Tek sam na prvom planu likovnog djela. S van Goghom se nikad ne zna. Zbog
karakteristicnog slikarskog rukopisa, samostalne strukture u njegovim likovnim djelima
vrlo su slicne tako da ih uspijem definirat tek nakon dozivljaja cijelog likovnog djela. Za
ovaj prvi plan sad bih mogla rec¢i da me asocira na dio nekog eksterijera s dinamicnim

kretanjima linija u svim smjerovima*.

Nastavljaju¢i s percipiranjem 1 dozivljavanjem prvog plana zaustavlja se na prikazu
glave, ali je odmah ne prepoznaje. Dugo se zadrzava istrazujuci smjerove kretanja linija
ne bi li prepoznala strukturu nastalu gradnjom likovne sintakse. Usporeduje duge
krivulje u treCem planu s oStrim, kratkim, isprekidanim linijama poput crtica u drugom
planu. Zakljucuje da se radi o prikazu portreta jer je prepoznala oci i nos u drugom
planu likovnog djela, a i sjetila se da smo na pocetku naSih susreta spomenuli razlicite
motive u slikarstvu te da jedino jo$ nismo obradile portret. Spoznaju je i ovaj put
pretvorila u vizualno misljenje te pocela kombinirati misaone elemente s vlastitim
asocijacijama Sto je iskoristila za jasniji dozivljaj likovnog dijela. Nakon njezinog
zakljucka da se radi o prikazu portreta, zamolili smo ju da nam pokaze sve dijelove

glave koji sacinjavaju portret. Uslijedila je fina i koordinirana motorika ruke 1 prstiju
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koja je pratila analiticko opipavanje struktura. Analizira polozaj glave, trazeci
simetri¢no prikazane usi, no s jedne strane portreta ne moze nac¢i uho. Dva oka je
pronasla te je ruku usmjerila prema dolje, tj. prema nosu i ustima. Nakon lociranja
glavnih dijelova portreta, duze se zadrzala na bradi te je zakljucila da se radi o prikazu
muskog portreta jer ima malu bradicu odmah do usana. Tek nakon definiranja prikaza,
istrazuje podrucje kose portretiranoga te ubrzo zakljucuje da je umjetnik strukturu brade
1 kose gradio na sli¢an nac¢in, odnosno ostrim, kratkim te isprekidanim linijama. Shvaca
da portretirani muskarac ima bradu i kosu sli¢ne duzine, ali i strukture. Tek nakon
definiranja portreta i njegovih detalja, logicki zakljucuje da je u prvom planu likovnog
djela umjetnik prikazao gornji dio tijela i sad razumije cijelu kompoziciju ovog

likovnog djela.
Ispitanici je za prvi dozivljaj ovog likovnog djela bilo potrebno Cetrnaest minuta.

N. N.: ,,Kada smo tek zapoceli s dozivljavanjem ovog likovnog djela, prvi plan me
dosta zbunio jer sam mislila da se opet radi o prikazu eksterijera i to najvise zbog
izuzetne dinamike linija koje sam zapamtila bas kod dozivijaja , Zitno polje s
cempresima“. Nastavljajuci s dozivljavanjem ostalih planova likovnog djela
prepoznajem nos i oci te zakljucujem da se radi o prikazu portreta. Zbunjujuci je
polozaj glave jer nema drugog uha kao ni druge nosnice. Svida mi se kako je umjetnik
gradio pojedine strukture na portretu koristeci se malim, kratkim, oStrim linijama kao
na bradi i kosi portretiranoga. U trecem planu slike uglavnom dominiraju linije u
obliku valova koje se krecu u svim smjerovima, no nisu toliko intenzivne kao one u prva

dva plana likovnog djela “.

Prilikom prvog likovnog izrazavanja potaknutog dozivljajem van Goghovog

»Autoportreta®, ispitanica odabire tupu olovku i nozi¢ za drvorez.

N. N.: ,.Zelim pokusati posti¢i razlicite strukturne crte kao §to su i na prilagodenoj slici.
Tupom olovkom izrazila bih prvi plan likovnog djela, dok bih s nozicem uglavnom

radila na portretu, intenzivnije linije*.

Likovnom izrazavanju ispitanica je pristupila motivirano.



55

Zapocinje gradnju kompozicije postavljaju¢i poprsje u donji dio, samo skicozno.
Odmah nakon toga nastavlja s postavljanjem kruga za glavu koju odmah detaljno
obraduje. Upotrebom razli¢itih linija gradi detalje poput brade i frizure, dok elemente
osjetila samo povrSno naznaCuje. Prva dva plana likovnog djela zauzimaju vecéinu
povrsine plohe, dok za tre¢i plan, odnosno pozadinu, ostavlja vrlo malo prostora. Treci
plan je obradila vrlo opuSteno pa Cak i brzo. Krivudave linije nizala je spiralnim
pokretima ruke ne obaziruci se hoce li s njima preci preko motiva ili pak izvan cijele
kompozicije. Sve je to crtala nozi¢em za drvorez, a potom uzima tupu olovku te pocinje
doradivati donji dio kompozicije, odnosno poprsja. Cijelu likovnu sintaksu ispitanica je
gradila razli¢itim crtama, izmjenjujuci crtaci pribor. Spontanost u pristupu i izrazu prati
fina motorika ruke i prstiju Sto ¢e rezultirati vrlo ekspresivnim likovnim rjeSenjem (SI.

30.).
Nakon pedeset minuta, ispitanica je dovrsila prvi likovni rad.

Ako se podsjetimo Liquetovog modela periodizacije razvoja djecjeg crteza (Huzjak,
2013.), mozemo zakljuciti da ispitani¢in likovni izraz pripada fazi intelektualnog
realizma, ali 1 vizualnoga. Likovni izraz ispitanice zapocinje Sablonskim oslikom u fazi
skiciranja motiva, no, kod detaljnije obrade istog prikaza, ispitanica isprepli¢e mastu
potaknutu spontanim potezima. Mogli bismo =zakljuciti da je stupanj kognitivne
razvijenosti ispitanice sukladan njenim godinama (17), usprkos nedostatku vida. Linija
kao posrednik u komunikaciji prevladava i u ovom likovnom izrazu. Osim §to opisuje
tijek stvaralackog izraza pokazuje 1 koordinirane poteze na povrSini. Na oslikanom

portretu prisutni su najznacajniji oblici s dozivljenog likovnog djela.
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SL. 30. E. B., Interpretacija po dozivljaju van
Goghova ,,Autoportreta, crtez u glini, (prvi likovni
izraz)

Po zavrSetku likovnog izrazavanja ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene. Izrazila

brojem deset.

N. N. “Jako sam zadovoljna postignutim. Pocela sam crtati od donjeg dijela slike
prema gore. Poznavanje linija po toku i karakteru olaksava mi likovni izraz, a one
previadavaju u cijeloj kompoziciji. Portret kao motiv nije toliko zahtjevan koliko je
zahtjevno prikazati portret strukturalnim linijama, a ne obrisnim. Najbitnije mi je bilo
otprilike postaviti obris glave da mogu lakse smjestiti ostale dijelove poput usta, nosa i
usiju. Kad sam bila zadovoljna s tim dijelom, ostale dijelove kompozicije opusteno sam

gradila. Zadovoljna sam postignutim prikazom “.
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6. 5. 2. Drugi dozivljaj djela ,,Autoportret®

Vrijeme trajanja: 12 min
Skala samoprocjene: prije (8) , poslije (10)

Prije pocetka drugog likovnog susreta, ispitanici je ponudena skala samoprocjene.

Ispitanica se izrazila brojem osam i1 komentirala:

N. N.: ,,Opet portret. Bojim se kako ¢e mi danas sve skupa ispasti. Te strukture
linijama koliko god su zanimljive, vrlo su zahtjevne kada s njima moras crtati, no,

valjda ce sve biti u redu .

Drugom dozivljavanju van Goghovog ,,Autoportreta® ispitanica pristupa motivirano.
Prisjeca se oslika koji je taktilno percipirala pri prvom dozivljavanju ovog djela.
Zapocinje s trazenjem poznatih oblika. Tijekom procesa taktilnog percipiranja, pokreti
ruke su pazljivi. Tijekom drugog dozivljavanja ispitanica se najduze zadrzava na
prikazu detalja unutar portreta kako bi ga S§to bolje 1 to¢nije upoznala. Pri pokusaju
percipiranja polozaja portreta ispitanica se koristi analiticko-sintetickim pristupom te
finim pokretima ruke iS¢itava cijelu strukturu figure viSe puta. Takav pristup
dozivljavanju omogucio je ispitanici jasniju spoznaju likovnog djela. Ispitanici je za
drugi dozivljaj ,,Autoportreta bilo potrebno dvanaest minuta. NajduZe se zadrzala na

usporedbama struktura pozadine i poprsja.

N. N.: ,,Ovaj put najvise paznje pridajem detaljima poprsja, ali i pozadine koje sam prvi
put malo zanemarila. To bi mi moglo pomoci da shvatim kako je umjetnik prikazao i
smjestio portret i poprsje u kompoziciju. Prvi put kada sam dodirivala ovo djelo bilo mi
je potrebno puno vremena da shvatim Sto je i kako prikazao. Vecinu dijelova
kompozicije sam prepoznala, no nacin oslikavanja glave otezavalo mi je njihov potpuni
opis. Sad kada opet opipavam strukture jasnije su mi pa cak i zanimljive. Jako sam

zadovoljna novim spoznajama “.

Po zavrSetku dozivljavanja ispitanici smo ponudili skalu samoprocjene. Izrazila se
maksimalnim brojem deset, ¢ime iskazuje veliko zadovoljstvo proisteklo iz novih

spoznaja.
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6. 5. 3. Tre¢i dozivljaj djela i drugi likovni izraz ,,Autoportret®

Vrijeme trajanja: 8 min (dozivljaj), 41 min (likovni izraz)
Skala samoprocjene: prije (10), poslije (10)
Crtaci pribor: tupa olovka, nozi¢ za drvorez, Stapi¢i za raznjice

Prije pocetka dozivljavanja likovnog djela ,,Autoportret®, ispitanici je ponudena skala

samoprocjene. Izrazila se brojem deset i navela:

,»S obzirom na prethodno pozitivno iskustvo s portretom, jako sam motivirana za rad te

jedva cekam da zapocnemo “.

Tre¢em dozivljavanju van Goghovog ,,Autoportreta” ispitanica pristupa izuzetno
opusteno 1 zainteresirano. Koriste¢i se 1 ovaj put sjeCanjima iz prethodnih dozivljaja
istog likovnog djela, ispitanica verbalizira ocekivane oblike iz kompozicije 1 prije
taktilnog percipiranja. Tijek dozivljaja odvija se od poznatih elemenata u kompoziciji
prema manje poznatim. Duze se zadrzava na strukturama u drugom 1 tre¢em planu
likovnog djela kako bi utvrdila njihove detalje, koje je tijekom prijasnjih dozivljavanja
slabije primijetila.

Za tre¢i dozivljaj ispitanici je bilo potrebno ocekivano najmanje vremena u odnosu na
dva prethodna, odnosno trebalo joj je samo osam minuta.

N. N.: “Tijekom ovog dozivljavanja umjetnickog djela htjela sam se samo podsjetiti
kako izgleda te provjerit nekoliko detalja. Ponajvise, strukture u sredistu kompozicije

koje sam prosli put slabije dozZivjela, a bitne su u slaganju cjelovite kompozicije “.

Nakon kratkog odmora zapocela je likovno izrazavanje. Kod odabira crtaceg pribora
ispitanica se odlucuje za koriStenje tupe olovke i nozi¢a za drvorez. I ovom likovnom

izrazavanju ispitanica je pristupila motivirano.
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Zapocinje gradnju kompozicije postavljajuci obrise poprsja i glave u srediSte likovnog
rada. U usporedbi s prvim likovnim radom, strukture na ovom radu su izrazenije. Glava
1 poprsje zauzimaju veci dio kompozicije nego na prethodnom radu. Nakon skicoznog
postavljanja glavnih struktura, ispitanica nastavlja graditi ostatak kompozicije. Strukture
koje je zanemarila tijekom prethodnog likovnog izraza, sad je odmah nacrtala. Sve je to
stvarala nozi¢em za drvorez, a potom uzima tupu olovku te pocinje graditi donji dio
kompozicije, tj. poprsje. S nekoliko vrlo ekspresivnih poteza izgradila je strukturu
poprsja koje je prozracnije od onoga u prvom likovnom radu. Nakon obrade prvog
plana, zapocinje s detaljnijom obradom glave, no 1 nju ovaj put rjeSava u nekoliko
poteza. Najdulje obraduje dio s bradom 1 kosom, dok osjetila poput o€iju, usta, nosa i
uha tek blago naznacuje. Tankim, kratkim linijama crta dva oka i nos. Najduze je
postavljala usta koja je u viSe navrata popravljala te uho, koje je na kraju naznacila
dvjema tankim zakrivljenim linijjama te prstom udubila glinu na mjestu uSnog kanala.
Nakon toga, opet obraduje bradu i kosu, vrlo jakim, kratkim i dubokim potezima.
Gradeci strukturu brade, prelazi njene granice te istim ekspresivnim potezima prelazi 1
na rame poprsja. Tre¢i plan je obradila vrlo slobodno i ekspresivno. Krivudave linije
nizala je spiralnim pokretima ruke. U desnom dijelu kompozicije ispreplela je potezima
strukturu poprsja 1 strukturu pozadine te na taj nacin pojacala dinamiku ionako vrlo

dinami¢ne kompozicije (SI. 31.).

Unato¢ neopterecenosti izgledom kompozicije 1 struktura unutar nje i ovaj likovni rad
ispitanice sadrzi sve klju¢ne oblike iz dozivljenog van Goghovog djela. Spontanost,
neoptere¢enost 1 vrlo velika motiviranost utjecali su na tijek, ali i trajanje likovnog

izrazavanja za koje joj je bila potrebna Cetrdeset jedna minuta.

N. N.: ,,Jako sam zadovoljna s postignutim likovnim izrazom kao i svime sto smo danas
napravile. Nisam se toliko opterecivala izgledom kompozicije, nego sam htjela prikazati

kretanje linija u svim smjerovima “.

Osjecaj zadovoljstva nakon uspjeSnog likovnog izrazavanja 1 dozivljenog van
Goghovog djela ,,Autoportret” ispitanica je na skali samoprocjene maksimalno

bodovala, brojem deset.



SL. 31. N. N., Interpretacija po dozivljaju van Goghova ,,Autoportreta®, crtez u glini,
(drugi likovni izraz)
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Tablica 1. Prikaz rezultata istrazivanja dozivljaja pet van Goghovih umjetnic¢kih djela

VINCENT DOZIVLJAJ | LIKOVNI
1ZRAZ
VAN LIKOVNOG
DJELA
GOGH
I (I (x| 1 11
[—}
o
)
1. DETALI 151710 |50 |40 | B
Py =
&
< 2. INTERIJER E 16 | 13 | 8 55 |45 =)
§ 3. EKSTERIJER E 12 10 | 5 50 35 g
Q = <
z = «
= 4. FIGURA > 141108 |53 |40 3
- -
= ~
= 5. PORTRET > 141218 |50 |41 %

U Tablici 1. (Prikaz rezultata istrazivanja dozivljaja pet van Goghovih umjetnickih
djela) sistematizirani su prikupljeni brojcani podaci likovnog istrazivackog projekta

temeljenog na dozivljavanju pet odabranih likovnih djela Vincenta van Gogha:
Prvo djelo: detalj slike “Zvjezdana no¢*

Drugo djelo : ,,Spavaca soba u Arlesu*

Treée djelo : ,,Zitno polje s Eempresima*

Cetvrto djelo: ,,Sijac“

Peto djelo: ,,Autoportret™
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Jedan dio tablice (svijetlo plava) pruza nam uvid u vrijeme koje je bilo potrebno
ispitanici za dozivljavanje. Drugi dio tablice (svijetlo zelena) pruza nam uvid u vrijeme
potrebno za likovno izrazavanje u dvije tocke procjene (nakon prvog 1 treeg
percipiranja istog likovnog djela). Treéi segment tablice (svijetlo crvena) pruza nam
uvid u intenzitet dozivljaja navedenih likovnih djela u odredenim tockama

samoprocjene.

Analizirajuéi rezultate sistematizirane u Tablici 1., a koji se odnose na DOZIVLIJAJ
pojedinog likovnog djela mozemo zakljuciti da je ispitanici bilo potrebno najvise
vremena (16 minuta) za percipiranje i dozivljavanje drugog umjetnickog djela —
interijera pri prvom dozivljavanju. Zatim, trebalo joj je neSto manje vremena (15
minuta) za percipiranje 1 dozivljavanje prvog umjetnickog djela - detalj slike
»Zvijezdana no¢* dok joj je za dozivljaj preostala tri umjetnicka djela bilo potrebno
manje vremena (od 12 do 14 minuta), (svjetlo plavi stupac u Tablici 1.). Prilikom
drugog promatranja i dozivljavanja spomenutih likovnih djela ispitanica je najduze
dozivljavala prvo umjetnicko djelo (detalj slike “Zvjezdana noc¢*) Sto je bilo 1 za
ocekivati jer se prvi put susrela s ovako prilagodenim pristupom likovnom djelu. Od
svih navedenih umjetnickih djela ispitanica je najduze dozivljavala prvo i drugo
umjetnicko djelo (detalj slike ,,Zvjezdana no¢* 1 ,,Spavaca soba u Arlesu*) kao §to smo i
pretpostavili u hipotezama istrazivanja (Grafikon 1. i 2.). Nesigurnost 1 strah od
nepoznatog najvise su se odrazili na vrijeme potrebno za percipiranje i razumijevanje
trodimenzionalnog prikaza prostora na plohi (2D) kod dozivljavanja interijera.

Navedeno potvrduje i njezina izjava:

N. N.: ,,Tqaj interijer bio mi je zahtjevan jer ga trebam prikazati na dvodimenzionalnoj
plohi, no, veselim se ponovnom dozivljaju i pokusaju ,,desifriranja“, kako prikazati

trodimenzionalni prostor na dvodimenzionalnoj plohi. “

Usporedujuc¢i broj¢ane rezultate koji se odnose na vrijeme potrebno za dozivljavanje
likovnih umjetnickih djela u prvoj, drugoj i trecoj tocki procjene, a Sto je prikazano i na
grafikonima (Grafikon 1., 2., 3.,4. 1 5.), moze se uociti da kod viSestrukog percipiranja
vrijeme potrebno za dozivljaj likovnog umjetni¢kog djela ima tendenciju smanjivanja.
Odnosno, ispitanici je trebalo manje vremena za dozivljavanje ve¢ poznatog likovnog

djela. Izuzetak predstavlja dozivljavanje prvog likovnog djela (Detalj slike ,,Zvjezdana
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noc¢®, kod kojeg je vrijeme drugog dozivljavanja duze od prvog dozivljaja (Grafikon 1.).
Razlog bi mogao biti Cinjenica da je to bio prvi susret ispitanice s ovakvim
prilagodenim pristupom likovnom djelu, kao i teza razumljivost likovnog djela (rijec je

o dijelu slike).
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Grafikon 1. Prikaz vremena potrebnog za dozivljavanje prvog umjetnickog
djela (DETALJ PEJZAZA) u tri tocke procjene
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Grafikon 2. Prikaz vremena potrebnog za dozivljavanje drugog
umjetnickog djela (INTERIJER) u tri tocke procjene
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Grafikon 3. Prikaz vremena potrebnog za dozivljavanje tre¢eg
umjetnickog djela (EKSTERIJER) u tri toc¢ke procjene
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Grafikon 4. Prikaz vremena potrebnog za dozivljavanje Cetvrtog
umjetnickog djela (FIGURA) u tri tocke procjene
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Grafikon 5. Prikaz vremena potrebnog za dozivljavanje petog umjetnickog djela
(PORTRET) u tri tocke procjene

Nadalje, iz rezultata sistematiziranih u Tablici 1., a koji se odnose na vrijeme potrebno
za LIKOVNO IZRAZAVANJE nakon taktilnog percipiranja mozemo zakljuéiti da je
ispitanici bilo potrebno najviSe vremena (55 minuta) za likovno izraZzavanje motiva
interijera. Slozenost shvacanja kao 1 prijenosa trodimenzionalne stvarnosti na
dvodimenzionalnu plohu najviSe je utjecala na vrijeme potrebno za taj likovni izraz
ispitanice. No, to smo 1 pretpostavili jer savladavanje perspektive i u redovnoj nastavi
likovne kulture iziskuje najvise truda kako kod ucitelja, tako i kod uenika. Zbog tezine
motiva (unutrasnji prostor dodatno optere¢en mnogim predmetima), prvi likovni izraz
interijera tekao je dosta ukocCeno. Motoricke poteSkoce, ispitanica je nadomjestila

koriste¢i se mastom te na kraju ipak ponudila vrlo ekspresivan likovni rezultat.

Usporedujuéi rezultate vremena potrebnog za likovni izraz nakon prvog i treeg
dozivljaja likovnog djela, moZemo zakljuciti da se kod drugog likovnog izraZavanja
vrijeme potrebno za likovno izrazavanje takoder smanjuje, tj. ima tendenciju pada. U
prosjeku ispitanici je trebalo oko 10 minuta manje pri drugom likovnom izrazavanju, a
najmanje vremena joj je bilo potrebno za prikaz eksterijera (35 minuta). To je ocekivano
s obzirom da je nakon viSestrukog dozivljavanja i ve¢ jednog likovnog izrazavanja

dobro upoznala svako likovno djelo te postala sigurnija.
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Analizirajuéi rezultate sistematizirane u Tablici 1. koji se odnose na INTENZITET
DOZIVLJAJA spomenutih likovnih djela kao i estetsko zadovoljstvo proizaslo iz
dozivljavanja odabranih umjetnickih djela mozemo zakljuciti sljedece: u cjelini,
ispitanica visokim vrijednostima (8-10) na skali samoprocjene vrednuje osobni dozivljaj
pojedinac¢nog likovnog djela, odnosno estetsku ugodu koju kod nje odabrana likovna
djela pobuduju. Spoznaja o likovnim djelima kao i motivacija za rad intenzivirale su se 1
bogatile sa svakim novim dozivljavanjem. Tijekom ponovljenih dozivljaja ispitanica je
uocavala nove detalje koje je propustila prethodni put te na taj nacin produbljavala
pristup likovnom djelu, $to je rezultiralo sve ve€om motiviranos$¢u i osje¢ajem ugode za

nju.

N. N.: ,,Jako sam motivirana i uzbudena jer do sada nisam imala priliku susresti se, ali

i pristupiti likovnoj umjetnosti na meni prilagoden nacin‘.

Najmanje vrijednosti na skali samoprocjene ispitanica iskazuje kod dozivljavanja i
likovnog izraZzavanja interijera. No, ponovljenim i viSestrukim dozivljavanjem ,,Sobe u

3

Arlesu® raste i samoprocjena estetskog zadovoljstva kao 1 motivacije. Stoga se pri
prvom dozivljavanju i likovnom izrazavanju drugog likovnog djela ispitanica izrazila s
brojem osam. No, nakon viSestrukog doZivljavanja istog likovnog djela samoprocjena
dozivljaja bila je vrednovana brojem deset. Navedeno potvrduje naSu pretpostavku
postavljenu u prvoj hipotezi, da se prilagodenim pristupom dozivljavanja likovnog djela
kod ispitanice moze pobuditi estetsko zadovoljstvo 1 ugoda, poglavito kod visestrukog

dozivljavanja (Tablica 1., crveni stupac) kada se intenzitet dozivljaja pojacava
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7. ZAKLJUCAK

Cilj likovnog istrazivanja je bio ispitati na koji nafin i u kojoj mjeri dozivljaj
prilagodenog likovnog umjetnickog djela moze pomoci u razumijevanju likovnog djela
te biti poticaj za likovno izrazavanje slijepih osoba. U istrazivanju je sudjelovala jedna
ispitanica koja je slijepa od rodenja, inace je ucCenica jeziCne gimnazije u Splitu.
Istrazivanje je provedeno od polovice travnja do polovice rujna 2014. godine. Rezultati
istrazivanja potvrdili su da je dozivljavanje likovnog umjetnickog djela koje je
prilagodeno ispitanici pobudivalo estetsko zadovoljstvo i1 ugodu kod ispitanice,
poglavito nakon viSestrukog dozivljavanja. Takoder, kod visestrukog dozivljavanja
vrijeme potrebno za percipiranje, ali i likovno izraZzavanje, smanjivalo se, osim na
prvom likovnom umjetnickom djelu gdje je ispitanici za drugi dozivljaj bilo potrebno
neSto malo viSe vremena nego li prvi put. ViSestruko dozivljavanje likovnog
umjetnickog djela utjecalo je i na to da je drugi likovni izraz razli¢it od prvog na nacin
da je drugi likovni izrazi svakog djela puno jasniji i bogatiji detaljima. Osim toga, u
drugom likovnom izrazu osjetno se poboljsala tehnicka izvedba pojedinih oblika.
Nadalje, ispitanici je bilo potrebno najvise vremena za dozivljavanje 1 likovno
izrazavanje motiva interijera, zbog slozenosti shvacanja kao 1 prijenosa
trodimenzionalne stvarnosti na plohu.

Na temelju dobivenih rezultata mozemo zakljuciti da osobe s oStecenjima vida mogu
iskusiti estetsko zadovoljstvo kao posljedicu dozivljavanja umjetnickog djela, ukoliko
im je isto prilagodeno. Nadalje ovim istrazivanjem pokazali smo da i osoba s
oSte¢enjem vida moze ,,uzivati u likovnoj umjetnosti, samo ako joj se prilagodi pristup
likovnom djelu koji joj to omogucava. Prilagodeni pristup dozivljavanju kao i likovhom
izrazavanju kod osoba s osteCenjem vida utjeCe na razvoj njihovog likovnog izraza.
Prikazano istrazivanje provedeno je na samo jednom ispitanici pa se rezultati i zakljucci
ne mogu generalizirati, tj. primijeniti na cijelu populaciju osoba s oste¢enjima vida.
Takoder, ovo je jedno od malobrojnih istrazivanja ove problematike. Medutim, rezultati
pokazuju da je vazno napraviti viSe slicnih interdisciplinarnih istrazivanja kako bi se
stekao bolji uvid u dozivljavanje i likovno izrazavanje slijepih osoba.

Zaklju¢no, navest ¢emo prakticne implikacije ovog istrazivanja koje bi se mogle
iskoristiti za prakticni rad sa slijepim osobama. U Skolama, kroz nastavu likovne

kulture, tako prilagodeni pristup omogucio bi da se slijepim ucenicima priblizi likovna



68

umjetnost i da ih se potakne na likovno izrazavanje. Savladavanjem likovnog jezika
uvjezbava se komunikacija. Onaj tko uspije razviti komunikaciju s umjetnickim djelom
pocinje ga razumijevati, a onaj tko razumije umjetni¢ko djelo prema njemu stvara nove
odnose, stavove, uvjerenja. A utjecanje na stavove i uvjerenja, zapravo se moze nazvati

odgojem.

8. SAZETAK

Prisutnost likovnih umjetnosti u svakodnevnom zivotu i radu te susret i komunikacija s
osobama koje imaju oStec¢enja vida, potakli su nas da pokuSamo istraziti kako osobe s
oSte¢enjima vida percipiraju likovnu umjetnost. Nadalje, zaintrigiralo nas je kako
likovna djela prilagoditi osobama s oSte¢enjima vida, kako bi ih i oni mogli dozivjeti, te
da 1i 1 koliko takav dozivljaj moze biti poticajan za likovno izrazavanje osoba s
oSte¢enjem vida.

Ovaj likovno-istrazivacki projekt podijelili smo u dvije faze. U prvoj fazi upoznali smo
ispitanicu s pet slikarskih djela iz opusa Vincenta van Gogha. Kroz tu fazu upoznala se
1 s razli¢itim slikarskim motivima kao §to su autoportret, interijer, eksterijer, figura 1
nefigurativan motiv (apstraktni detalj). U drugoj fazi, pojedina¢ni dozivljaj likovnog
djela bio je poticaj za likovno izrazavanje dozivljenog u mediju gline, uz osobnu
verbalnu i neverbalnu komunikaciju te interpretaciju, kojima je stimulirala vlastiti
likovni izraz. Izvedba druge faze rada podrazumijevala je prilagodena odabrana
umjetnicka djela izradena u grafi¢koj tehnici slijepog tiska. Ispitanica se likovno izrazila
nakon prvog i treeg dozivljaja odabranih likovnih djela. Realizirano je petnaest
likovno-istrazivackih susreta na kojima je ostvareno deset likovnih interpretacija.

Rezultati istrazivanja uglavnom su potvrdili postavljene hipoteze. Dakle, potvrdeno je
da je dozivljavanje likovnog umjetnickog djela koje je prilagodeno ispitanici
pobudivalo estetsko zadovoljstvo 1 ugodu kod ispitanice, poglavito nakon viSestrukog
dozivljavanja. Takoder, kod viSestrukog dozivljavanja vrijeme potrebno za percipiranje,
ali 1 likovno izrazavanje, smanjivalo se, osim na prvom likovnhom umjetnickom djelu.
Visestruko dozivljavanje likovnog umjetnickog djela utjecalo je 1 na to da je drugi
likovni izraz svakog djela uglavnom puno jasniji i bogatiji detaljima od prvog. Osim

toga, osjetno se poboljSala tehnicka izvedba pojedinih oblika. Nadalje, ispitanici je bilo
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potrebno najvise vremena za dozivljavanje i likovno izrazavanje motiva interijera, $to
smo 1 pretpostavili zbog slozenost shvacanja kao 1 prijenosa trodimenzionalne stvarnosti
u plohu. Zaklju¢no, razmotrene su implikacije rezultata ovog istrazivanja 1 prijedlozi za

buduca istrazivanja i praktican rad s osobama s oSte¢enjima vida.

Kljuéne rijeci: likovno umjetnicko djelo, slijepa osoba, taktilna percepcija, likovna

interpretacija

9. SUMMARY

Presence of visual arts in everyday life and work, as well as communication with
visually impaired persons, have encouraged the idea to explore how visually impaired
persons perceive visual art. We were intrigued to adapt visual work of arts for visually
impaired persons to experience them, and question whether such experience can be

stimulating for those people to artistically express themselves.

This artistic research was separated in two fazes. In first, we introduced our subject to
five Vincent van Gogh paintings, and different painting motives such as a self-portrait,
interior, exterior, figure and non-figurative motive (abstract detail). In second faze,
individual experience of visual work of art was stimulus for later artistic expression in
the medium of clay, accompanied with personal verbal and nonverbal communication
and interpretation of own artistic expression. Execution in the second faze involved
adapted selected works of art made in blind printing technique. Subject artistically
expressed herself after the first and third experience of selected work of art. Through 15

visual research meetings, 10 artistic interpretations had been realized.

Results have mostly confirmed our hypotheses. It was confirmed that experiencing
modified work of art aroused aesthetic pleasure and comfort in our subject, especially
after multiple experiencing. Moreover, after multiple experiencing, time required to
perceive work of art and artistical expression, except for first work of art, declined.
Multiple experiencing resulted in clearer and richer details in every consecutive try.

Furthermore, subject significantly enhanced the technical performance of certain forms.
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Subject required a lot of time for experience and visual expression of interior motives,
as we have assumed for the complexity of understanding and transmission of three-
dimensional reality to the plane. In conclusion, implications of this research and
suggestions for future research and practical work with visually impaired persons have

been considered.

Key words: visual work of art, blind person, tactile perception, visual art interpretation
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