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1. CLARA SCHUMANN:

Clara Schumann prozvana je Europskom kraljicom klavira zbog svojih iznimnih pijanisti¢kih i
skladateljskih sposobnosti. Obzirom da je Zivjela u vrijeme kad su glazbom vladali muskarci,
kao Zena - skladateljica zauvijek ¢e zadrzati posebno mjesto.

1.1 ZIVOTOPIS

Clara Weick (13.09.1819.- 20.05.1896.) jedna je od najtalentiranijih skladateljica i pijanistica
romantizma. Njen otac, Friedrich Wieck, poznati njemacki klavirski pedagog i utemeljitel;
tvornice za izradu klavira, zasluZzan je za njeno rano glazbeno obrazovanje. Ve¢ se s pet
godina upoznaje s klavirom i violinom, kompozicijom i pjevanjem, a s devet prvi put nastupa.
Nedugo nakon toga, uslijedile su koncertne turneje po Njemackoj i inozemstvu. Putovanja
kocijom trajala su po nekoliko mjeseci, a ¢esto su i klavir trebali vuéi sa sobom.

Robert Schumann je upoznao devetogodi$nju Claru uzimajudéi satove klavira kod njenog oca.
Kad je Clara imala Sesnaest godina njihovo prijateljstvo se pretvorilo u ljubav i unatoc
ofevom protivljenju zavrsilo tajnim zarukama i vjencanjem 1840. godine. Robert se nadao da
¢e Clara odbaciti karijeru i posvetiti se braku, no jednom prilikom je napisala: ,,Neéu odustati
od mog umjetnic¢kog rada, jer bih cijeli Zivot to sebi predbacivala®. Ipak je ona veé tada bila

1 Clara Schumann bila je skladateljica, pijanistica, organizatorica, kriti¢arka, poduzetnica i majka desetero djece.
Dvjesto godina od njezinog rodenja na nju se gleda kao na ¢udo od Zene .



medunarodno poznata, a Robert nepoznati skladatelj. Brak je iznjedrio desetero djece, a
Clara je unato€ tome odrzala najmanje 139 koncerata.

Medutim, Schumann, koji je jo§ od mladosti bio sklon depresiji i Cestim promjenama
raspoloZenja poceo je gubiti razum, pa se 1854. ¢ak i poku$ao ubiti skokom u rijeku Rajnu.
Nakon toga zavrsio je u umobolnici gdje je dvije godine kasnije i umro. Nakon njegove smrti,
Clara je prestala skladati, djecu je smjestila u internate, kod bliskih prijatelja i obitelji te u
crnini nastavila nastupati svirajuéi svoja i njegova djela. Bila je glavni izdava¢ kompletnog
Schumannovog skladateljskog opusa, a za klavir je preradila sva djela koja joj je on posvetio.

Kroz citavo to vrijeme bila je potpora mladom glazbeniku Johannesu Brahmsu (a i on njoj),
kojeg je upoznala godinu dana prije Robertove smrti. Izmedu njih se razvilo prisno
prijateljstvo koje je potrajalo do kraja njenog Zivota. Pric¢alo se i o ljubavi, ali kako su zbog
traceva unistili sva ljubavna pisma, njihova ljubavna veza nikad nije sluzbeno potvrdena.

Nakon godina provedenih u Baden-Badenu i Berlinu, Clara Schumann 1887. postaje "prva
profesorica klavira" na Konzervatoriju u Frankfurtu. Njeni uenici su je zbog strogosti zvali
"aleja suza", a bila je ozloglasena i po svojim razornim kritikama.

Kao najznadajnija pijanistica 19. stolje¢a Clara Schumann je dala veliki doprinos modernom
klavirskom repertoaru.

1.2. STVARALACKI OPUS

Clarin opus je jako bogat. Prve skladbe napisala je ve¢ kao devetogodisnja djevojcica, a njen
otac ih je dao tiskati pod nazivom Cetiri poloneze op.1. Najvise dijela posvetila je klaviru.
Pored niza minijatura posebno se isti¢u Varijacije na temu Roberta Schumanna, op. 20 i
Koncert za klavir i orkestar u a-molu, op. 7.

Varijacije su nastale na temu iz Schumannove Bunte Blatter op. 99, br. 1, Albumblatter br.1,
na istu temu na koju je i Brahms godinu dana kasnije skladao svoje Varijacije op. 9. Skladane
1855., smatraju se odrazom njihovog braka. Odnos Clare i Roberta bio je toliko blizak da su
vodili zajednicki dnevnik, a ovih sedam varijacija opisuje eksploziju emocija, od njeznosti i
strasti do ljutnje.

Klavirski koncert za klavir i orkestar u a-molu, op.7. pocela je skladati kada je imala samo
trinaest godina, a svjetlo dana ugledao je na premijeri u Leipzigu, pod dirigentskom palicom
Felixa Mendelssohna, 1835. god. kada je Clara imala Sesnaest godina. Koncert je pijanisticki
zahtjevan, virtuozan, pun skokova i oktavnih pasaza. Drugi stavak donosi solo za violonéelo
koji je posluzio Brahmsu za njegov Drugi klavirski koncert.

Pored djela za klavir u njen se opus ubrajaju brojne solo pjesme i komorna glazba. Jos i
danas su rado izvodeni Klavirski trio, g-mol i Tri romanze za klavir i violinu op. 22.



2. SONATA ZA KLAVIR u g-molu

Sonata u g-molu skladana je 1841./1842. godine. Clara je u svom dnevniku napisala kako je
skladala dva stavka sonate, Allegro i Scherzo, kao poklon Robertu za Bozi¢ 1841. Njihova je
tradicija bila poklanjanje novih skladbi za blagdane i rodendane. Mjesec dana poslije, nasla je
vremena izmedu brojnih koncerta, te sonati dodala Adagio i Rondo. Sonata je ostala
neobjavljena do 1991., a Clara je vjerojatno nikada i nije htjela objaviti - nikad je nije javno
izvodila, u drugom i ¢etvrtom stavku nedostaju dinamicke oznake, a u bra¢nom dnevniku
nikad nije spomenula da bi je odnijela izdavacu. Sonata nosi skup ideja za njena kasnija djela.
Temu ronda iskoristila je za Lied Sie liebten sich beide, koji je skladala nekoliko mjeseci nakon
sonate, tri godine kasnije Scherzo je zasebno objavljen u sklopu Pieces fugitives op. 15 sa
sitnim promjenama u artikulaciji i dinamici, a istu dvodijelnu strukturu druge teme iskoristila
je za Klavirski trio.

Kompozicija ima sve znacajke romantizma: raspjevane melodije, obilato koristenje kromatike
u svrhu stvaranja napetosti i neizvjesnosti, ceste modulacije, iznenadne promjene dinamike,
stalne promjene ritma i tempa te nosi intezitet osobnih proZzivljavanja.

Sonata se moZe smatrati njenim prijelaznim djelom prema kompleksnijim kompozicijama.
Skladana je u Cetiri stavka: Allegro - Adagio - Scherzo - Rondo. U prvom stavku zadrzava
tradicionalnu strukturu sonate, ali je prosirila neobi¢cnom tonalitethom shemom ¢ime rusi
princip sonate uspostavljen u klasicizmu. U drugom stavku koristi harmonijski jezik s
dodanom kromatikom, tipican za Romantizam, a u Scherzu zadrzava tradicionalan nacin
skladanja. Rondo ima sliéne harmonijske progresije i melodijske momente kao prvi stavak, a
temu Ronda dalje koristi u Liedu Sie liebten sich beide.

2.1. Prvi stavak - Allegro

2.1.1. Formalno-harmonijska analiza

Prvi stavak, Allegro, sonatnog je oblika i sadrzi uobicajene dijelove: ekspoziciju, provedbu i
reprizu s Codom.

Ekspozicija (t. 1-90) zapocinje prvom temom, u g-molu, koja sadrzi dva kontrastna dijela
odvojena koronom na pauzi. Prvi, uvodni dio (t.1-6) se sastoji od tri homofone, dvotaktne
fraze, vidno odijeljenje pauzama pri ¢emu zadnja zavrsava na dominanti osnovnog tonaliteta.
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motiv a motiv b

Drugi dio prve teme (t.7-15) ¢ine dvije Cetverotaktne recenice s kadencama na dominanti pri
¢emu je druga recenica djelomice varirana. Pisane su polifono: lirska tema se provodi u
sopranu i tenoru tehnikom slobodne kanonske imitacije, a sve se odvija na pedalnom tonu
dominante. Unisoni, ljestvi¢ni niz nas uvodi u most.
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pocetak drugog dijela prve teme (t.6/7-8)

Most (t.15-26) sadrzi tri para dvotaktnih fraza. Zapocinje prvim dvotaktom uvodnog dijela
prve teme koji se ponavlja harmonijski promijenjen. Naredne dvije fraze nastaju proSirenjem
motiva a, dok su posljednje dvije modulativne i vode nas u Es-dur, subdominantu paralele g-
mola.

Druga tema (t.26-70) u Es-duru gradena je od dvije velike cjeline. Prva zapocinje
sedmerotaktnom recenicom od 2x2+3 takta koja, koriste¢i motiv b u inverznom obliku
zavr$ava poloviénom kadencom na pocetku t.33.

SmERa

pocetak druge teme, t.26/27-28



Materijal koji slijedi zvuci poput proSirenja, a sadrzi jednu recenicu od pet taktova (2x1+3
takta) i tri slicna dvotakta. Unutar spomenute recenice javljaju se dva znacajna motiva:
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motiv c (t. 33) motiv d (t. 36)

Drugi dio druge teme (t. 44-70) graden je nizanjem manjih segmenata. Zapocinje s Cetiri
Cetverotaktne fraze medusobno povezane u parove obzirom na istu motivsku gradu kojom
pocinju. Slijedi slobodna uzlazna sekvenca od cCetiri ponavljanja jednotaktnog modela s dva
trotakta proSirenja. Prve tri fraze su harmonijski stabilne i krecu se unutar Es-dura. Od t. 36,
nakon skretanja u istoimeni mol nastupa kromatsko-enharmonijska modulacija u H-dur.
Preostali dio ove cjeline, pocevsi od t. 59 prepun je kromatike, enharmonije i opcenito
harmonijske nestabilnosti pa povratak u Es-dur doZivljavamo kao nuZnost. Posljednja tri
takta koriste motive ci d najavljujuéi tako promjenu.
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pocetak drugog dijela druge teme (t. 44)

Codetta (t. 70-85) koristi uvodni motiv prve teme (motiv a) i varirani motiv ¢ za izradu
osmerotaktne recenice na Sto se nastavlja njeno nepotpuno ponavljanje (prva Cetri takta, pa
joS jednom prva dva). Slijedi dvotakt (prima volta) sa zavrSetkom na dominanti g-mola koji
priprema ponavljanje ekspozicije. Drugi put (seconda volta) dolazi do promjene tonaliteta i
nesto duzeg prijelaza na provedbu uz modulaciju u c-mol.

Provedba (t.90-122) je gradena od nekoliko sekcija koje se medusobno razlikuju po
materijalu koji razraduju. Pretvaranje osminskog motiva s pocetka drugog dijela druge teme
u triolski, u kombinaciji s prosirenim motivom, a Cini bazu prvog dijela provedbe.



pocetak provedbe ,t. 90-91

Prvi dio provedbe (t.90-103) ¢ini niz od sedam dvotaktnih fraza pri ¢emu se neke doslovno
ponavljaju, dok su druge u obliku slobodne sekvence. Zapocinje u c-molu, no nakon cetiri
takta slijedi niz harmonija dominantnih funkcija, a bez rjeSenja. ZavrSava na dominanti g-
mola. Drugi dio provedbe (t. 104-113) je graden od motiva b (u inverznom ili variranom
obliku) koji, pra¢en nizovima u triolama radi tri dvotaktne fraze uz dva ponovljena takta i
dvotaktnim prijelazom na zavrSnu kadencu. Zapocinje u A-duru pa nas preko fis-mola vodi na
dominantu g-mola (u t. 107) stavljajuéi u tom trenutku u basovu dionicu pedalni ton. ZavrSna
kadenca (t. 114-122) koristi materijal s pocetka provedbe ne mijenjajuéi pritom basovu
dionicu.

Repriza (t. 123-219) zapocinje prvom temom (t. 123-136) identicnom onoj u ekspoziciji.
Most (t. 136-150) je nakon prvog dvotakta iz harmonijskih razloga promijenjen (varirani prvi
dvotakt je zamijenjen s dva dvotakta u sekventnom odnosu) i ovoga puta modulira u G-dur.
Prvi dio druge teme (t. 150-167) u svom srednjem dijelu doZivljava meloritamske promjene,
ali od t. 165 vraca se prvotnom obliku. Drugi dio druge teme (t. 167-193) poklapa se s onim u
ekspoziciji izuzev promjena u zavrs$noj kadenci gdje u zadnja dva takta slijedi povratak u g-
mol i autenti¢na kadenca

Coda (t. 193-219) se razlikuje od one u ekspoziciji i sadrzajem i karakterom. Zapocinje s dva
ista Ceverotakta gradena na ritmicki poznatom motivu koji su ovaj put obojeni kromatikom i
zavrSavaju tonikom g-mola. Slijedi uzlazna sekvenca jednotaktnog modela zaokruzena
kadencom i prosirena trotaktnom potvrdom iste.
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pocetak Code, t.193



Nakon cetverotaktnog kromatskog prijelaza dolazimo do zavrsnog dijela Code gradenom od
motiva a i d, sadrZzajem i atmosferom slichom codi ekspozicije, a u obliku osmerotaktne
autenti¢ne kadece smirivanjem tempa, pulsa i homofonim slogom privodi prvi stavak kraju.

2.1.2. Tehnicka analiza

Prvi stavak sonate pisan je pijanisticki i kao takav prezentira brojne vrste klavirske tehnike
stavljaju¢i pred izvodaca razlicite zahtjeve. Faktura je tipicno romanticarska — melodija s
pratnjom. Melodiju ¢emo naci u okviru dvohvata i akorada te viSeglasja u jednoj ruci dok su
figure pratnje najcesée u obliku ljestvi¢nih nizova i razlozenih akorada.

DVOHVATI | AKORDI

Kod izvodenja dvohvata i akorada treba pripaziti da se svi tonovi vertikale odsviraju u isto
vrijeme i jednakom jadinom. Ako sadrie ton melodijske linije treba ga istaknuti
prebacivanjem teZine na prst koji taj ton izvodi.

Nacin na koji izvodimo dvohvate non legato ovisi o njihovom trajanju i propisanoj dinamici.
Brze i tihe izvodimo iz $to vece blizine malom polugom (ru¢ni zglob). Kako dinamika raste
tako se povecava i poluga koju koristimo. Tako éemo, primjerice, dvohvate u drugoj temi
svirati iz ru¢nog zgloba, oktave u osminkama u Codi podlakticom, a ¢rtvrtinske cijelim ru¢nim
lancem.
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dvohvati non legato u desnoj ruci, t.28/29
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Oktave, t. 206-207 t. 201/201



Akorde non legato sviramo s povrsine tipke, duge uranjanjem u dno, a kratke brzim
odbivanjem s povrsine ako su u jakoj dinamici, odnosno polaganim ako su u pianu.
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akordi non legato u lijevoj ruci, t.46/47

Kod dvohvata legato vezujemo tonove melodije pazeci pritom odsvira istovremeno, da prsti
ostanu aktivni, a palac opusten i pokretljiv. s iluzijom legata.

dvohvati legato u lijevoj ruci, t. 159/160

Kod legato akorada gdje je fizicki nemoguce povezati svaki ton, vezat ¢emo ono $to se moze,
a ,iluziju legata” posti¢i dugim izdrzavanjem svakog akorda i zvucnim povezivanjem
unutarnjim uhom.
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legato akordi u lijevoj ruci, t. 52/53

Arpeggio akorde izvodimo su aktivnim prstima uz pomoc¢ pokreta rotacije i s ciljem na
posljedniji ton.

Melodija se vrlo Cesto javlja i u okviru s viSeglasja u jednoj ruci, a u razli¢itim varijantama.
Najjednostavniji oblik viseglasja je onaj gdje se melodija krece, u istoj ruci pra¢ena dugim
tonovima pratnje i gdje je vazno tezinu ruke rasporediti tako da glavnina bude na tonovima
melodije. NeSto sloZenije je izvodenje melodije s pratnjom koja je pisana u sitnijim notnim
vrijednostima. Takav primjer nalazimo u drugoj temi gdje melodija u gornjem glasu akorda s
repetiraju¢im tonovima pratnje ¢ini figure viSeglasja. Poteskoéa izvodenja takvih figura je u

8



istovremenom zadrZavanju teZine ruke na tonu melodije uz ponavljanje tonova pratnje
vibriranjem ru€nog zgloba. Stoga je bitno je razviti osjecaj legato melodije u unutarnjem uhu

i raditi na osamostaljenju prstiju vjezbajuci, primjerice, gornji glas fortissimo, doniji
pianissimo i obrnuto.
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visSeglasje u desnoj ruci, t. 31-33

Vrlo Cest oblik viseglasja je onaj koji nastaje zadrzavanjem prvih tonova poloZajnih figura i
njihovim povezivanjem u melodijsku cjelinu. Za izvodenje takvih figura vrijede ista pravila

kao i za prethodne s tim da je ovdje prijenos tezine lakse izvesti zbog istovrsne vrste udara u
obje dionice.
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Melodija kao dio poloZajne figure, t, 112-113

Prateée figure u ritmu triola koje nalazimo u provedbi stavka uglavhom su radene od
elemenata velikih rastvorbi i ljestvicnih nizova gdje je osnovni tehnicki zahtjev (pogotovo

kod razlaganja akorada) osiguravanje Cistoce poloZaja i pravilnost u podmetanju palca i
premetanju ruke preko palca.
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velike rastvorbe u ritmu triola, t. 92-93



Skokovi nisu ni precesti, ni prezahtjevni i ve¢inom se javljaju u dionici lijeve ruke izmedu
basovog tona i ostatka akorda. medutim, kad se Jave u okviru osminskog ritma mogu
predstavljati problem i unijeti nesigurnost. Stoga ih treba osigurati ponavljanjem i
vjezbanjem brzog pokreta prema tonu na kojeg skacemo Sto radimo tzv. nijemim vjezbanjem
(bez sviranja tona na kojeg skacemo). Pri izvodenju skoka ruka i lakat moraju biti slobodni i
opusteni, a zglob elasti¢an dok prsti vode ruku.
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skokovi u lijevoj ruci, t.184/185

2.1.3. Interpretativna analiza

Stavak zapocinje uvodom, s tri razli¢ite male fraze u pianu, odvojene pauzama kroz koje
Clara kao da se premislja kako zapoceti — pjevno? uzbudeno? sveacano? A onda se odludi i
na tipi¢an schumannovski nacin krene imitaciono provoditi kratki motiv i s laganim
uzbudenjem osminskog uzmaha zapocinje pricu. NjeZno i sjetno u pianu, potom nesto jace,
kao da Zeli probuditi one koji je nisu Culi.

Prva tema zavrSava na dominanti, pitanjem na koje odgovor daje ponovljeni dvotakt s
pocetka stavka, sada snazan i odlu¢an. U ¢vrstom staccatu ponavlja se joS jednom uz
harmonijsku promjenu koju treba istaknuti. Meki arpeggirani akordi i novi, pjevni osminski
fragmenti vode nas na lirski odlomak preko kojeg ¢emo stici u drugaciji ,,svijet”.

Zapocinje druga tema, veselo i leprSavo, osminskim staccato fragmentima u odnosu ,,pitanje
- odgovor”. Iz njih izranja melodijska linija, nemirna zbog repetiranih osminki u pratnji. Slijedi
zgu$njavanje materijala gdje akcentima izdvojen motiv d najavljuje animato i promjenu
dinamike u ff.

Drugi dio druge teme donosi kontrast. Brzi tempo i forte dinamika na pocetku odmah
stvaraju nemir, kasnije odrzavan osminskim melodijskim valovima u kojima se izmjenjuju
staccato i legato, crescendo i decrescendo, dijatonika i kromatika. Oznaka za ritenuto nas
priprema za novu, malu ,,oluju” koja ¢e uslijediti uzlaznom sekvencom dvodobnih figura koje
izmjenjuju staccato i legato, nastaviti oznakom promjene tempa, immer schneller (sve brze),
a uz uzlaznu liniju basovog tona zavrsiti napeto na smanjenom septakordu. Slijedi piano i
ritenuto koji vode do Codette.
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Codetta unosi novi ugodaj, a oznakom tranquillo i materijalom koji je potpuno razrijeden
donosi smirenje prije prijelaza na provedbu.

Nakon kratkog uvoda i niza ,motiva uzdaha” (dva tona pod lukom u intervalu silazne
sekunde) zapocinje provedba, iznenadenjem i naglom promjenom dinamike. Fragmenti prve
teme veéinom su u sredini tkiva, u gornjim glasovima akorada lijeve ruke. Citavo vrijeme
praceni rastvorbama u triolama sugeriraju pijanisticki virtuozno mjesto puno akcenata,
uzbudenja i jakih emocija. Stoga se pitamo da li je logi¢no Clarino zahtjevanje piana nakon
prve dvije fraze. Medutim, piano kojim zapocinje dio provedbe graden na motivima druge
teme logican je i nuzan. Sekventno ponavljane materijala, dominirajuce sinkope u lijevoj ruci
iz kojih izlazi melodijska linija u staccatu, pa portatu i na kraju legatu i poliritmi¢nost koju s
njom stvaraju prateée triolske figure temelj je dinamskog rasta i stalnog akumuliranja
napetosti. A onda kada se dode do vrhunca, Clara ponovo sugerira piano, kao da sama sebi
ne dopusta da se emotivno otvori, kao da se u tome stalno sputava. Umjesto vrhunca slijedi
dolce schubertovska kratka melodija te posljednji dinamski val motiva prve teme koji na
pedalnom tonu dominante i upisanim ritenutom pripremaju reprizu.

U reprizi se materijal ve¢inom doslovno ponavlja, pa Clara unosi promjene u interpretaciju.
Druga recenica prve teme koja je u ekspoziciji nosila oznaku forte s diminuendom prema
kraju, sada pocinje forte i odmah bjezi u piano zadrzavajuéi akcente na svakom tonu
melodije ($to je neuobicajena kombinacija oznaka za razdoblje romantizma) time mijenjajuci
karakter. Vjerojatno je to razlog promjeni artikulacije u akordima koji slijede.

Tokom druge teme zadovoljila se promjenom boje tonaliteta, ali zato je najvece promjene
dozivjela Coda. Coda nosi oznaku animato sugerirajuéi nesto brzi tempo. Novi materijal
donesen u cetveroglasnom slogu, obzirom na samostalnost i raspisanost dionica nalik je
klavirskom izvatku gudaceg kvarteta. Jako je vazno otpratiti svaku dionicu, ispjevati melodiju,
naglasiti sinkope, odslusati osminske motive koji podvostrucavaju melodiju radeci crescendo
i ne zanemariti bas. Coda pocinje pianissimo kako bi zavrsni dinamski rast ka vrhuncu stavka
kromatski niz koji slijedi, upotpunjen ,uzdasima“ donosi smirenje tempa u Andante pa i
dalje, sve do varave kadence. Potom naglo, u tempu, s oznakom pesante zavr$ni akordi
formiraju zadnju kadencu, svecano i mo¢no.

2.2. Drugi stavak — Adagio

2.2.1. Formalno-harmonijska analiza
Drugi stavak je pisan u Es-duru, u obliku trodijelne pjesme, a b a".

Prvi, a dio (t. 1-13) je graden od dvije male recenice s kadencama na dominanti, pri ¢emu
druga recenica sadrzi sitne promjene (na isti je nacin gradena i prva tema I. stavka, a sponu s
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I. stavkom Ccini i inicijalni motiv koji je, zapravo, diminuirani motiv d). Zavr$ni motiv druge
recenice, ritmiziran i praden sekstolama, osnov je cetverotaktnog prosirenja koje nas preko
g-mola vodi na toniku Es-dura.

e

E==C=

pocetni motiv a dijela. t. 0/1

"‘3[1 | |allp~

pocetak prosirenja, t. 8/9

Drugi, b dio (t. 13-27) je u dominantnom je B-duru. Graden je od dvije recenice s
prosSirenjem ¢iji osnov je ritmicki identican motiv kao na pocetku stavka. Prva recenica sadrzi
Cetiri takta, druga Sest (pri ¢emu su prva dva dvotakta u sekventnom odnosu), a obje
zavrsavaju tonikom B-dura. Crtverotaktno prosirenje koje slijedi vraéa nas u Es-dur i odvija se
na pedalnom tonu njegove dominante.

I

2=

pocetni motiv b dijela, t.13/14

Treci, a' dio (t. 27-38) ponavlja samo prvu recenicu ,,a“ dijela, nastavlja novim materijalom u
kojem dominira punktirani ritam i zavrSava na tonici na pocetku t. 35. Slijedi ¢etverotaktna
kadenca na pedalnom tonu tonike koja potvrduje tonalitet.
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2.2.2. Tehnicka analiza

Tehnicki problemi ovog kratkog i polaganog stavka veéinom se svode na izvodenje dvohvata i
akorada s melodijom u gornjem glasu. Oznaka na pocetku stavka , ben legato”, govori da ce
se raditi o njihovoj legato verziji. Obzirom na karakter stavka i melodiju u gornjem glasu,
prvenstveno ¢emo nastojati povezati tonove melodijske linije. Kod akorada gdje je
mogucnost vezivanja manja legato ¢emo izvesti ¢vrstim prstom, dok ¢e se ostali tonovi
mirnom i opustenom rukom i uz pomo¢ elasti¢nog zgloba prebaciti na sljedeéi akord. Da bi
povezivanje bilo Sto ljepSe, vrlo je vaino povezati tonove u unutarnjem uhu. Isto tako pazit
¢emo da svi tonovi suzvuka zazvuce istovremeno te da je gornji glas izrazajniji. Za ljepsi ton,
pomoci ¢emo se zglobom.

Tehnicki problem specifican za ovaj stavak je pojava tzv. nocturno sloga unutar kojeg se
glazba odvija u tri razine i gdje melodiju u gornjoj dionici i basa u donjoj povezuje pratnja.

/‘_\rﬁ —
1 1 = ;} -j- — TL
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P /
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= r

Nocturno slog, t. 8-9

Obzirom da se sve tri razine sviraju razli¢itim dinamskim stupnjem, a u potpunosti nisu
samostalne (prvi ton pratede figure je ujedno dionica basa, a posljednji dio melodijske linije),
mozemo govoriti o istovremenom viseglasju u obje ruke. Prateéu figuru ve¢inom ¢ine akordi
razloZeni u dvije polozajne figure koje prelaze iz ruke u ruku, Prvi ton figure je bas na kojega
se treba nasloniti i krajickom uha pratiti njegovo trajanje. Istovremeno u gornjem glasu
zapocinje melodija Ciji prvi ton treba aktivno slusati da bismo znali kojom jacinom liniju
nastaviti. Na taj nacin paralelno slusamo tri horizontalna pokreta. Da bismo u tome uspjeli
potrebno je zasebno vjezbati svaku od tri dionice uvijek onom bojom zvuka koja ¢e biti
finalna — melodija mora biti jako pijevna i izrazajna, bas sonoran, a pratnja tisa, ali ne i bez
izraza.

Figure u sekstolama u zavrsnoj kadenci, kao poveznica dva akorda, zahtijevaju izjednacenost
i izrazajnost. Gradene od razloZzenog akorda i ljestvicnog niza traZze precizan pokret
premetanja ruke preko palca, pravilno podmetanje palca i neprimjetno izmjenjivanje ruku.
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t. 32/33

2.2.3 Interpretativna analiza

Nakon burnog i nemirnog prvog stavka slijedi kratki i kontemplativni Adagio u kojem se
mozemo opustiti i aktivirati mastu, ali ga obavezno moramo izvesti con espressione e ben
legato. Pocéetni motiv koji se provlaci cijelim stavkom nepromijenjenog ritma, ali razli¢itih
intervalskih odnosa, u svojoj srzi je pokretan, ali materijal koji se iz njega razvija u prvim
taktovima stavka odrazava potpuni mir. Clara kao da je zastala razmisljajudi, s optimizmom u
duru, sjetna u molu. Mekani akordi s izrazajnom melodijom u gornjem glasu u nastavku se
pretvaraju u pratnju u sekstolama koja bi mogla unijeti nemir da se povrh nje uporno ne
ponavljaju isti stati¢ni motivi. Ipak, kromatika unesena u glavni motiv uz oznaku animato i
crescendo unosi prvo uzbudenje. Brii tempo, pojava fortea, piano-forte kontrasti i
inzistiranje na poznatom motivu koji se penje i dinamski raste dovode slusatelja iz
opustajuceg mira u stanje iS¢ekivanja vrhunca. Nakon posljednjeg fortea, repetirajuce
osminke donose novo smirenje pred ponavljanje materijala iz prvog dijela. Stringendo i
zadnji val crescenda kroz sekstole smiruju stavak u zavrSnom pp.

2.3. Tredi stavak, Scherzo

2.3.1.Formalno-harmonijska analiza

Scherzo je pisan na klasi¢an nacin, u obliku sloZene trodijelne pjesme, A B A, s Triom u
sredini.

Prvi, A dio, Scherzo, je takoder trodijelan (mada oznake repeticije pretvaraju oblik u
prijelazni (a a Il: b a:ll). Dio a (t. 1-12) Cini perioda gradena od dvije nepravilne recenice od
pet i sedam taktova, od kojih prva kadencira dominantom, a druga tonikom. Dio b (t. 13-29)
donosi novi materijal slozen u dvije osmerotaktne recenice, obje gradene tehnikom
sekvenciranja. Prva zavrSava polovicnom kadencom, a druga uzlaznom kromatskom
ljiestvicom vodi na doslovno ponavljanje dijela a (t. 29-40).
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3. Scherzo
Leggieramente
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pocetak Scherza

Trio je u paralelnom, e-molu i takoder je trodijelne forme, a b a'. Dio a (t. 41-56) ¢ine dvije
male periode, prva s variranom drugom recenicom i dvije polovi¢ne kadence, a druga s
polovicnom kadencom na kraju prve i autentiénom na kraju druge recenice. Dio b (t. 57-76.)
sadrzi veliku reéenicu s dva dvotakta proSirenja i Cetiri puta ponovljenom poloviécnom
kadencom. Slijedi ponavljanje druge periode dijela a (t. 67/68-76) gdje je veliki dio druge
reCenice zamijenjen kromatskim pomacima koji vode do kadence i kraja ,b“ dijela. Trio
zavrSava ponavljanjem prve periode dijela a (t. 77-84) u kojoj je polovi¢na kadenca na kraju
zamijenjena autenti¢cnom.

Trio
41 Einfach
“ } - ¥ 1‘,} ‘{ i\‘lr.
=
P legato S e e
- $ 38 |
e
S —=

Slika 9, pocetak Tria

Scherzo se doslovno ponavlja.

2.3.2.Tehnicka analiza

S tehnicke strane treci je stavak prilicno jednostavan tim vise $to tempo nije prebrz. Vecinu
stavka Cine dvohvati i akordi s melodijom u gornjem glasu koja se povremeno krece neovisno
od ostatka akorda, Cineci tako najjednostavniji oblik dvoglasja u jednoj ruci.

Obzirom na tempo i dinamiku staccato dvohvati i akordi izvode se iz ru¢nog zgloba i Sto blize
tipkama, a uz aktivan prst koji donosi ton melodije.

Kod izvodenja legato dvohvata potrebno je nastojati povezati oba tona, stoga prvenstveno
treba povesti racuna o prstometu koji to omoguéava. Za razliku od silaznog niza terca u Triu
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(t. 49-52) gdje je to apsolutno moguce, niz terca u Scherzu koje s basovim tonom cine
viSeglasje zahtijeva Sto duZe izdrZavanje tonova i njihovo povezivanje unutarnjim uhom.
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Trio, t. 49-52
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Scherzo, t. 22-24

Srednji dio Scherca Cine nizovi staccato osminki u figurama razloZenih akorada, velikih
rastvorbi i pokretnih polozajnih figura. Kako bismo izbjegli premetanje ruke preko palca i
nepotreban skok, u narednom primjeru se zadnja 2 tona rastvorbe mogu odsvirati lijevom
rukom. Takvom promjenom dobivamo poloZajnu figuru.
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2.3.3. Interpretativna analiza

Veseli i leprsavi Scherzo pravo je osvjeZenje sonate. Jednostavan i pregledno pisan moze se
osmisliti vrlo zanimljivo. Saljivi i ritmi¢ni prvi dio Scheza elegantno upotpunjava njegov
srednji dio staccato osnminkama koje poletne i razigrane sekvencama vode do vrhunca, a
kromatikom na ponavljanje prvog dijela. Trio predstavlja kontrast Scherzu u svakom pogledu.
Ozbiljnost legato akorada Siroke melodije povremeno prekida niz razigranih figura od po
dvije osminke pod lukom, a izmjena piano i forte dinamike dobro je izbalansirana.

Nakon Tria, Scherzo se doslovno ponavlja.
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2.4. Cetvrti stavak — Rondo

2.4.1.Formalno-harmonijska analiza

Cetvrti stavak je u g-molu, pisan je u obliku sonatnog ronda prosirenog s dva ponavljanja C
dijela (A-B-A'-C-A-B-C-A + Coda).

A dio (t. 1-22) je graden iz tri dijela: a) mala perioda s kadencama na dominanti i tonici; b) jo$
jedna mala perioda, ali s dvije autenti¢ne kadence; c) dvije male recenice s kadencama na
tonici, prva na sekstakordu, a druga na kvintakordu. Motiv iz kojeg izrasta a dio (motiv 'a")
uzet je iz Schumannovog Carnavala op. 9 (Clarin motiv), dok je baza b i ¢ dijela submotiv od
dvije Sesnaestinke pod lukom

4. Rondo a =
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Prva recenica dijela a, t. 0/1-4

B dio (t. 23-39) zapocinje istim motivom kao i A dio, ali to je jedino Sto te dvije cjeline imaju
zajedni¢ko. Graden je nizanjem cCetverotakta: dva Cetverotakta u sekventnom odnosu u
intervalu donje terce pri ¢emu drugi zavrSava dominantom c-mola; ¢etverotakt koji se svojim
krajem vraca pocetnom g-molu zavrSavajuéi na njegovoj dominanati; dva ista dvotakta s
polovicnom kadencom.
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prvi Cetverotakt dijela B, t. 23/24-27

A dio (t. 40-54) se ponavlja nepotpun, odnosno bez dijela b.

C dio (t. 55-111) je kompleksan i raznolik, Graden je od vise razlic¢itih dijelova veéinom
sastavljenih nizanjem kratkih fraza. Zapocinje u Es-duru s dvije ¢etverotaktne fraze povezane
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kadencama u odnosu pitanje — odgovor. Sijedi uzlazna sekvenca od dva ponavljanja
dvotaktnog modela s uklonima u f-mol i g-mol, dva slicna dvotakta s uklonom c-mol te
Cetverotaktno prosirenje sa zavrSetkom na tonici Es-dura (na pocetku t. 76). Naredni blok
zapocinje novim materijalom koji ¢e se doslovno, varirano ili u sekvenci provlacditi do kraja C
dijela. Materijal gradi dvotaktnu frazu, a oslonac na akordima dominante i tonike ponovo se
Cuje kao pitanje — odgovor. Zanimljiv zapis raspodjele Sesnaestinki u drugom taktu (2 + 6)
javit ¢e se i nesto kasnije.

78
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t. 78/79

Cetverotakt u nastavku u kojem dominiraju sinkope i kromatika prethodi slobodnoj silaznoj
sekvenci jednotaktnog modela sa ve¢ spomenutom neobi¢énom raspodjelom Sesnaestinki,
prosirenoj s Cetiri takta kadence u Es-duru. Osmerotaktna recenica koja slijedi (gradena od 2
+2+1+3 takta, uz koristenje motiva b) vodi nas na dominantu g-mola, a peterotakt u nastavku
samo je priprema ponavljanja dijela A. A dio (t. 112-133) se ponavlja u cijelosti i identi¢an je
prvom A dijelu.

B dio (t. 134-155) zapocinje na isti nacin kao prvi put, s dva Cetverotakta koji zavrSavaju
dominantom c-mola. Nakon toga dolazi do promjena, pa naredna fraza, umjesto u g-mol
modulira u b-mol. Dva ista dvotakta, gradena imitacijom variranog motiva 'a', u nastavku,
polovicnim kadencama potvrduju novi tonalitet. Slijedi uzlazna sekvenca od Ccetriri
ponavljanja jednotaktnog modela (u kojem dominira sinkopa), koja zavrsava istim oblikom
kadence.

C dio (t. 156-199) pocinje jednako kao i prvi put, s dvije cetverotaktne fraze, ali sada u B-
duru, a dvotakti koji slijede donose uklon u c-mol i d-mol. Nakon dva ista dvotakta s
kadencom u B-duru slijedi nesto vece prosSirenje koje takoder zavrSava na tonici B-dura (na
pocetku t. 183). Naredna cjelina se gotovo u potpunosti poklapa s istom u prvom C dijelu,
naravno sada drugom tonalitetu. Pred kraj se postupno vraéa u pocetni g-mol,zavrSavajuci
njegovom dominantom pripremajuéi ponovni dolazak na A dio.

A dio (t. 200/201-221) identian je prvom A dijelu. Kadencira u g-molu (u t. 219), a vanjsko
prosirenje najavljuje Codu.
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Codu (t. 222.-237) Cini niz Cetverotaktnh fraza, Prve dvije su gradene od materijala A dijela,

treca donoesi novi melodijski element i sinkopirani ritam (kojeg do sada nismo sreli), a

posljednja je akordicka kadenca i potvrda tonaliteta.

2.4.2. Tehnicka analiza

Cetvrti stavak je s pijanisticke strane najzahtjevniji. Raznolikost sadriaja ogleda se u

koristenju brojnih vrsta klavirske tehnike, a brzi tempo otezava i ono Sto na prvi pogled

izgleda jednostavno. Svi tehnicki problemi koje smo susretali u prijaSnjim stavcima sada su

sloZeniji i teZi za izvodenje.

Nizovi non legato akorada traze brzu prilagodbu ruke na promjenu polozaja, pa ih je stoga

jako vazno prvo izvjezbati u sporom tempu kako bi ruka mogla osjetiti svaku poziciju i na nju

»sjesti“. Pri izvodenju, najbitnija je stavka elasti¢an rucni zglob. Akordi su, takoder,

povremeno pisani u jako Sirokom slogu, pa ih iz nemoguénosti hvatanja izvodimo kao

arpeggia Sto stvara dodatnu poteskodu kod brze izmjene polozaja.

=
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nizovi akorada, t. 47/48-49
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akordi u Sirokom slogu, t. 83-84

Izvodenje dvohvata non legato i legato, kao i jednostavno viSeglasje u jednoj ruci ovdje ne

predstavljaju veéi problem.

Dvohvati legato, t.3
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viseglasje u jednoj ruci, t. 1-3
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Tehnicki problemi specifi¢ni za ovaj stavak kriju se u brojnim Sesnaestinskim figurama desne
ruke i u neprestanim skokovima u lijevo;j.

Sesnaestinske figure javljaju se u raznim oblicima:

1. Nizovi dviju Sesnaestinki pod lukom u brzom se tempu izvode vec¢inom prstima, a bez

vertikalnog pokreta zgloba kako bi se ostvarila cjelina melodijske linije i izbjegao odnos teska
- laka.

A\
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t.119/120-123
2. Repetirani tonovi u sklopu nizova izvode se takoder prstima, promjenjivim

prstometom kako bi se osigurala lakoéa udara i neometanost toka fraze. U sluéajevima kad
se radi o ponavljanju dvohvata neophodno je koriStenje rucnog zgloba.
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t. 108/109 t.88/89-91
3. U kombinacijama ljestvi¢nih ili polozajnih figura i razlozenih akorada najvaznije je

izabrati pogodan prstomet, a pri vjezbanju se usredotoditi na osiguravanje Cistoce svakog
pojedinog poloZaja kao i njihovog medusobnog povezivanja.
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3. Niz lomljenih oktava upotpunjenih joS jednim tonom izvodi se pomecu pokreta
polurotacije gdje se palac svira zamahom, a preostala dva tona pokretom rotacije, uz
prste fiksirane na doticni interval.

ry

r—q—##
E== =

t. 225

Skokovi se u lijevoj ruci uglavnom nalaze izmedu basovog tona i ostatka akorda. Kako se radi
o brzom tempu, treba izvjezbati precizno ,pogadanje” tona na koji se skaCe Sto je
najucinkovitije uz tzv. nijemo vjezbanje.

— P\ %

— T

t. 9-10
2.4.3. Interpretativna analiza

Godine 1835. Robert Schumann je dovrsio svoj cuveni Carnaval op. 9 u kojemu je na izniman
nacin opisao njemu poznate, ali i drage ljude. Jedan od brojeva (,,Chiarina“) posvetio je Clari
opisavsi je vrlo strastvenom i njeznom.

Chiarina
Pne!sionato M.M. d-z 69
+ 1 . - -‘-=" I_‘ :’ I—\ I I 3 2 é gg g j’é.; !
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Motiv na kojemu je izgradio cijeli stavak preuzela je Clara za ovaj posljednji stavak sonate. |
tako je Rondo, zapravo, njen potpis. lli je ovo potpisana Cestitka uz poklon koji je suprugu
dala za Bozi¢ 1844. god.? Kad bismo masti dali na volju mogli bismo ovaj stavak dozivjeti kao
Clarino prisje¢anje raznih sli¢ica iz njihovog zajedni¢kog Zivota. Nekih se sje¢a s radoséu,
nekih sa sjetom, a neki ponovo izazivaju buru u njenoj dusi.

Kao da se predstavlja, Clara zapocCinje stavak donoSenjem ,svog” motiva strastveno se
penju¢i do vrhunca i smirujuéi na kadenci u osminkama. Nizanje figura s po dvije
Sesnaestinke pod lukom u nastavku donosi razigranost, ali i dozu sjete izazvanu promjenom
intervala male sekste u veliku (cis — a u a — c¢). ZavrSna fraza oslonjena na ponavljanje istog
motiva i njegovu imitaciju u dubljem registru zvuci poput zakljucka, kao da Zeli staviti tocku
na ono Sto je bilo. B dio zapocinje istim motivom, ali josS strastvenije. Ipak, nakon prve fraze
svaka sljedeca je sve bljeda pa cjelina zavrS8ava ponovljenim dvotaktom, njezno i blago.
Nakon ponavljanja A dijela slijedi nesto potpuno novo. Uzlazne sekvence u re¢enicama koje
se nizu, pracene dinamskim rastom izazivaju kratkotrajna uzbudenja. Nakon kadence u Es-
duru zapocdinje pric¢a koja se iz mirne atmosfere razvija u klimaks stavka pocrtan punktiranim
ritmom. Cjelina zavrSava materijalom s kraja drugog dijela koji ponovo donosi mir pred
povratak na A i B dio. ZavrSetak B dijela (od t. 146) zapocinje glavnim motivom kojeg ruke
jedna za drugom izmjenjuju, nakon cega se javlja novi melodijki i ritmicki materijal sa
skokovima u sinkopama koji polako raste do fortea na tonici B-dura kad pocinje ponavljanje
C dijela. Premda je nalik prethodnom, ovaj C dio izostavlja rast do vrhunca, a umjesto toga
melodija koja silazi smiruje se na koroni pred zadnje javljanje A dijela. Iz motiva s kraja prvog
B dijela izrasta virtuozna Coda koja, bez obzira na silaznu putanju melodije raste prema kraju
stavka i cijele sonate.
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4. ZAKLUUCAK

Velika pijanisticka postignuéa, brak s Robertom Schumannom i prijateljstvo s Brahmsom
donedavno su bili glavna tema kad se pric¢alo o Clari. No, ona je uza sve to bila i jako plodna
skladateljica, premda sebe nije smatrala narocito talentiranom za skladanje u usporedbi s
Robertom i Brahmsom. Smatrala je da je primarno glazbenica i umjetnica, zatim Zena i
majka, a tek onda skladateljica. Odbijala je uvjerenje da Zena treba svoj Zivot prilagoditi
majcinstvu i kuéanstvu, sto je u to doba bila velika rijetkost.

Sonata za klavir, u Clarinom opusu oznacava prekretnicu prema slozenim formama. Bez te
faze razvoja, Clarino najteze i najznacajnije djelo, Kalvirski trio u g-molu, bio bi nezamisliv.

Na ovu sonatu sam naisla sluéajno, prilikom preslusavanja djela Roberta Schumanna i
ugodno me iznenadilo kada sam uocila djelo Clare. Odmah po prvom slusanju me
zaintrigirala, tim viSe jer sam shvatila da je rijetko izvodeno djelo, pa sam je odlucila poceti
vjezbati. Medutim, zbog relativne nepopularnosti ove sonate nedostaje snimki, pa smo
prepusteni sami sebi, vlastitom znanju i kreativnosti. Pisanje ovog rada mi je pomoglo u
shvacdanju sonate s teoretskog i pijanisticCkog aspekta obzirom da sam uradila detaljnu
instruktivnu analizu potpomognuta vlastitim iskustvom izvodaca koji je u fazi vjeZbanja.
Shvatila sam da s tehnicke strane nema velikih problema jer je pisana pijanisticki i ,leZi u
ruci“, a interpretaciju, gdje nedostaje materijala za osloniti se, moram prihvatiti kao izazov i
pokusati uZivati u vlastitom kreiranju djela.

Ovu radnju bih zavrsila Clarinim rije¢ima upuéenim Robertu prilikog poklanjanja ove sonate:
»Zadnji stavak, a moZda i kratki Andante ¢e uslijediti kasnije. U meduvremenu, molim za
tvoju njeznost za ova dva stavka”
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