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1. UVOD:

,, lamno je jer se odvise naprezes. Tamno jer zZelis da bude svjetlo. Sjeti se Sto si mi govorila
kad sam bila mala djevojcica. ,,Lagano, dijete, lagano. Moras se nauciti da sve radis lagano.
Misli lagano, radi lagano, osjecaj lagano. Da, osjecaj lagano, makar osjecas snazno. Pusti
neka sve lagano ide svojim tokom i sve lagano prihvacaj.” Bila sam tako smijesno ozbiljna u
ono vrijeme. Obicna mala cjepidlaka bez smisla za Salu. Lagano, lagano — to je bio najbolji
savjet koji sam ikad primila. A sada éu to reéi tebi, Lagano, draga, lagano. Cak i kad se
umire. Nista tesko, golemo ni mocno. Bez retorike, bez tremola, bez zbunjenog izigravanja
Krista, Goethea ili Male Nell. I, dakako, bez etologije i metafizike. Samo stvarnost umiranja i
stvarnost Cistog Svjetla. Zato odbaci svu svoju prtljagu i idi naprijed. Posvuda oko tebe je
Zivi pijesak koji pravi virove oko tvojih nogu pokusavajuci da te odvuce u strah,
samosazaljenje i ocaj. Zato moras i¢i lagano. Lagano, draga. Na vrscima prstiju; bez

prtljage, cak i bez torbice. Sasvim oterecena.”

-Aldous Huxley, Otok str. 324, 325

Konceptualno djelo koje sacinjavaju odijelo, kravata 1 cipele izradene od stopljenih plasti¢nih
vreca i grobni aranzman napravljen od plasticne ambalaze nastao je na tre¢oj godini Kiparstva

pod mentorstvom Panija Martinica.

U pismenom radu spomenuto je nekoliko umjetnika koji su utjecali na razvoj konceptualne
umjetnosti te, takoder, na mene kao autora. Objasnjen je proces izrade zavrSnog rada, i ideja

iza djela.



2. UTJECAJI - KONCEPTUALNA UMJETNOST

Izmjenama drustva i njegovih vrednota oznacava se dolazak moderne civilizacije. Gledajuci
epohalni i sveobuhvatni utjecaj tih promjena, jasno je da se suvremena umjetnost razlikuje od
one iz proslosti. Mijenjanju koncepcije postojanja, djelovanja, stvaranja i misljenja neizbjezno

odgovaraju nove umjetnicke forme i novi problemi, druk¢ija shvacanja i druk¢iji jezik. Sve to

prate krize, kontradiktornost i nesklad, §to je svojstveno civilizaciji u kojoj zivimo.

., Razlika izmedu nove umjetnosti (bez prakticnog cilja) i stare umjetnosti, sastoji se u tome, sto se
stvarne umjetnicke vrijednosti u drugoj pojavijuju tek onda, kad ju je Zivot ve¢ napustio traZeci
zadovoljenje novih prakticnih ciljeva. Dok umjetnicki elementi prve dolaze prije Zivota, i zatvaraju
vrata prakticnom koristenju.” Kazimir Maljevi¢, Die Gegenstandslose Welt/Nepredmetni svijet,
Bauhausb Ucher No 11, Miinchen 1927., u Seuphor, Michel, L 'ART ABSTRAIT, Maeght, Pariz,
1950.

Novi su pristupi samospoznaje generalno paralelni novim pristupima u umjetnosti. Svaku uspjesSnu
transformaciju socioloSkog okruZenja, umjetnici su odrazili i pomogli definirati nove li¢ne modele
koji su se razvili iz drustvene konzumacije tehnoloske, politicke i socioloske promjene. Gledajuci
povijest umjetnosti, mozemo vidjeti kako su umjetnici portretirali promjene u modelima

samospoznaje koje su popratile znatne promjene drustvenog/ socioloskog okruzenja.

,,Rodenje je umjetnosti prava mjera krika.
Vicem, dakle jesam. Vicem s mjerom, dakle sam umjetnik. Mjera prenosi i produzuje krik.

Intima komunikacija susrece plasticnu materiju, obuzima je i podiZe zajedno s njom novi svijet,
sina, koji je cisto uzivanje. Jesam li umjetnik ili mislilac, slobodan sam i treba da to Zelim, pa bilo
to i uz cijenu tisuéu teskoca. Ziv sam covjek i bez oklijevanja pokoravam se zahtjevima svoje
drustvene sredine, jer sam civiliziran covjek i prirodno sam podcinjen zakonima. Bilo da mislim,
bilo da stvaram, nema zakona po kojem bi se to odvijalo. Nema drugog nacina zbivanja osim
onoga, koji mi omogucuju moji alati. Iluzionisticke skulpture Grka i iluzionisticko slikarstvo
Renesanse dovele su covjeka do precjenjivanja svoje prirode, do razdvajanja i do nesloge. Umjesto
da se uzmognemo rukama nase brace sluziti kao nasim vlastitim rukama, one su postale nasi

neprijatelji. Umjesto anonimnosti, pojavila su se slova i umjetnicki objekat. Mudrost je umrla.
Prikazivanje je falsifikat, teatar, akrobacija. Nitko ne ée poreci da ima vise ili manje nadarenih

akrobata. Umjetnost je medutim realnost, a opca realnost mora postati jasni glas iznad

posebnoga.” Michel Seuphor (1915.), u: L 'ART ABSTRAIT, Maeght, Pariz, 1950.



2.1 MARCEL DUCHAMP
Marcel Duchamp bio je francuski umjetnik 1 strastveni igra¢ Saha. S 15 godina inspiriran

impresionizmom naslikao je prvu sliku. Paul Cézanne takoder je utjecao na njegove rane slikarske
radove. Duchamp, medutim, nije htio slikati pod utjecajima proslih vremena, imao je Zelju stvarati

u vremenu u kojem je zivio. Kubizam ga je privukao jer je bio druk¢iji od ostalih smjerova.

Akt koji silazi niz stepenice”, (1912.) (Slika 1.) Slika koja je Sokirala kubiste. Slika je opisana kao
»eksplozija u stolarskoj radionici”. Apstraktno je prikazan pokret koji povezuje prostor 1 vrijeme.
Paradoks kretanja u nepomi¢nom prostoru slike — kako prenijeti trodimenzionalnost na dvije
dimenzije slike? Slika odise futurizmom koji se u to vrijeme razvio u Italiji iako Duchamp nije znao

za postojanje futurizma.

Slika 1. Marcel Duchamp, Akt koji silazi niz stepenice

Duchamp se trudio stalno mijenjati svoj stil. Vjerovao je da, ako se umjetnik stalno ponavlja,
postane samo pitanje ukusa. Ako umjetnik mijenja stil 1 stalno radi razlicite radove, onda radi prekid

izmedu njih, prekid koji ih zapravo izolira i €ini ih svojstvenima.



., Smatrao sam slikarstvo izrazajnim sredstvom, a ne imenom. Isto kao Sto smatram da je boja samo
izrazajno sredstvo. U slikarstvu ne bi trebala biti zadnyji cilj slikarstva, drugim rijecima slikarstvo
ne bi trebalo biti retinalno trebalo bi se baviti sivom tvari; ne samo vizualnim, takav je i moj Zivot.
Nisam se Zelio obavezat za jednu stvar i htio sam bit §to svestraniji. Zato sam poceo igrati Sah. Sah
Jje hobi, sah je igra. Svi mogu igrati Sah. Ali vrlo sam ga ozbiljno shvacao i uZivao u tome. Pronasao
sam zajednickih tocaka izmedu slikarstva i Saha. U partiji Saha dizajniras nesto tj.

cijela situacija je vrlo vrlo plasticna, i to me privuklo u igri.” Marcel Duchamp, u: Marcel

Duchamp interview on Art and Dada (1956)

Duchamp je stalno preispitivao narav i bit umjetnosti na ¢esto provokativan nacin. Prepustanje

radova sudbini nije mu bilo strano.

,Mlin za Cokoladu”, (1914.) (Slika 2., Slika 3.) Dok je bio u Rouenu, u izlogu du¢ana vidio je mlin
za Cokoladu. To ga je odusevilo, mehanicki mehanizam stroja inspirirao ga je te je odlucio
iskoristiti to kao motiv. Duchamp je zelio suhoparno i realno prikazati stroj odbacivsi

impresionizam i kubizam.

Slika 2. Marcel Duchamp, Mlin za ¢okoladu Slika 3. Marcel Duchamp, Mlin za ¢okoladu br.2



,» With hidden noise”/,,Sa skrivenim zvukom”, (1916.) (Slika 4.) Klupko konopa izmedu dvije
ploc¢ice od mesinga. Pri dovrSetku rada Walter Conrad Arensberg stavio je neki predmet unutar
konopa izmedu ploc¢ica. Duchamp ne zna §to je to i kao §to je 1 sam rekao: ,, ...mozZe biti dijamant, a

’

moze biti i novcic.’

Slika 4: Marcel Duchamp,With hidden noise/ Sa skrivenim zvukom

Jednom je zubaru platio usluge ¢ekom koji je sam nacrtao. 10 - 15 godina kasnije sreo je zubara te

je otkupio nazad ¢ek. (Slika 5.)

Slika 5. Marchel Duchamp, ¢ek zubaru
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,»Veliko staklo” (,,La mariée mise a nu par ses célibataires” /”Mlada skinuta do gola od strane
njezinih neZenja, jednako”) (Slika 6.) nikad nije dovrSeno, radio je na radu od 1915. do 1923. god.
Duchamp je rekao da ga nikad nije dovrsio jer se djelo sporo razvijalo, nije bilo dinami¢no poput
slikanja, bilo je mehanicko. Rad nije trebao biti jednostavan, Zelio ga je samom sebi zakomplicirati.
Rad je podijeljen horizontalno na dva dijela, Zenski dio gore, tj. dio koji pripada mladoj, a dolje
muskarcev dio, tj. nezenjin dio. Djelo je kompendij Duchampovih umjetni¢kih opsesija:
seksualnost, slucajnost, strojevi, humor, jezicne igre i djelovanje slikovne iluzije. U gornjoj polovici
slike, dio mlade, hibrid strojnih insekata, skida se i odiSe erotskim parfemom. Trajno odsjeceni od
nje, u donjoj zoni je devet nezenja nalik lutkama, koji reagiraju proizvodeci vlastite seksualne
plinove koji se zatim obraduju kroz asortiman mehanickih uredaja. Na donjoj polovici takoder se
nalazi 1 Marcelov mlin za ¢okoladu. Oko 1926. djelo je razbijeno prilikom prijevoza s izlozbe,
vozaci nisu znali §to su prenosili, pa nisu bili oprezni. Duchampa to nije uznemirilo, dapace, svidio
mu se novi izgled rada. Rekao je da je to samo pitanje slucajnosti. Postoji publicirani tekst koji je
objavljen malo nakon §to je staklo prikazano javnosti i objasnjava ideje rada koje su bitnije od

ostvarivanje samog rada.

Slika 6., Marcel Duchamp, La mariée mise a nu par ses célibataires /Mlada skinuta do gola od strane njezinih nezenja, jednak



., Volim rijec vjerujem, ljudi opcenito kada kazu znam, ne znaju — vjeruju. Vjerujem da je umjetnost
jedini oblik aktivnosti u kojem se covjek kao covjek pokazuje kao pravi individualac, i sposoban je
otic¢i iznad Zivotinjskog stanja. Jer umjetnost je ispust u podrucje kojim ne vlada vrijeme i prostor.
Zivjeti je vjerovati - to je moje vjerovanje.” Marcel Duchamp, u: Marcel Duchamp interview on Art

and Dada (1956)

,Fontana”, (1917.) je ready made - koncept u kojem se svakodnevne predmete prezentira kao
umjetnicka djela. Predmeti su izvadeni iz uobiCajenog konteksta, oduzeta im je njihova primarna
funkecija te su postavljeni kao umjetnicka djela. Bijeli porculanski pisoar nazvan "Fontana", jedan je
od prvih primjeraka konceptualizma koji je Sokirao svijet kad ga je Marcel Duchamp postavio na
izlozbi 1 objavio da je to ,,umjetnost zato jer on kaze tako“. Duchamp je ready made objasnio kao

dehumanizaciju umjetnickog djela.

Umjetnicka instalacija kao sklop ready-made objekata postavljenih u odredeni odnos u prostoru tek
se od 60-ith godina 20.stolje¢a pocinje smatrati umjetnickom disciplinom ravnopravnom sa

slikarstvom i kiparstvom.

Duchamp je kupio pisoar pocetkom travnja 1917.g. u prodavaonici vodoinstalaterske opreme na
Petoj aveniji u New Yorku. Predmet je donio u svoj studio, zaokrenuo ga za 90 stupnjeva i potpisao
ga s 'RMUTT 1917' , imenovavsi ga 'Fontana'. Razlog zbog kojeg je Duchamp kupio pisoar i
njegovu prakti¢nu svrhu promijenio u umjetnicko djelo bila je izlozba DruStva nezavisnih umjetnika
koja je nastala prema PariSkom salonu. Za izlozbu su se primali radovi svih umjetnika koji su
podmirili ¢lanarinu od 1 dolara te 5 dolara godiSnje pristojbe. Duchamp se, kao slavni strani
umjetnik, nalazio u odboru Drustva koje je zaprimalo radove i to mu je pomoglo u realizaciji
njegove ideje. Predocio je odboru ,,Fontanu” uz iznos od Sest dolara za nepostojeeg umjetnika
R.Mutta s adresom iz Philadelphije koju je izmislio. Pisaor je bio potpisan i datiran, no izazvao je
zestoke rasprave je li umjetni¢ko djelo 1, ako nije, zasto bi trebao biti izlozen. Na pitanje Georgea
Bellowsa, koji je takoder bio ¢lan uprave DruStva nezavisnih umjetnika: ,,Ako Covjek na izlozbu
posalje konjsko govno zalijepljeno za platno, mi to moramo prihvatiti?”, odgovorio je Walter
Arensberg, Duchampov prijatelj, rekavsi: ,,Bojim se da moramo.” Naposljetku je izglasano da
,Fontanu” nece izloziti, te je pisoar sklonjen. Duchamp je ubrzo nakon dogadaja angazirao Alfreda

Steiglitzda, poznatog ameri¢kog fotografa, da ,,Fontanu” fotografira.



Steiglizdova fotografija jedini je preostali zapis originala. Publicirana je u svibnju 1917. godine uz
anonimni manifest u avangardnom ¢asopisu The Blind Man (Slika 7.). Uz fotografiju, stajala je
tvrdnja koja je mnogo kasnije postala nepobitna u promisljanju moderne umjetnosti: ” Je [i
gospodin Mutt izradio 'Fontanu' viastitim rukama ili ne — nije vazno. On ju je odabrao. Uzeo je
svakodnevni predmet, primijenio ga je na nacin da je njegova korisna funkcija nestala te je pod
novim imenom i novom tockom gledista kreirao novu misao za taj objekt.” Najuvijerljivija

pretpostavka o sudbini djela je da je ,,Fontanu” Steiglitz bacio nakon fotografiranja.

Publikacija 1 skandal oko izlozbe Drustva nezavisnih umjetnika proslavili su ,,Fontanu®.
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Na izlozbi pod nazivom: Duchamp, Man Ray, Picabia koja je otvorena 2008. godine u galeriji
moderne umjetnosti Tate Modern u Londonu izloZzena je i Duchampova ,,Fontana”. IzlozZena je
zapravo replika ,,Fontane” budu¢i da je original vidjelo samo nekoliko ljudi i da nije bio nikada

javno izloZen te da je nestao ubrzo nakon svog preimenovanja u umjetnicko djelo, 1917. godine.

,Fontana” je Cak dobila prvo mjesto na izboru za najutjecajnije umjetnicko djelo 20. stoljeca.
Povjerenstvo je sacinjavalo 500 najvaznijih ljudi britanskog umjetnickog svijeta: umjetnici,
kritiCari, kustosi 1 galeristi. ,,Fontanu* je kao najutjecajnije djelo izabralo 64 posto sudionika izbora.
Picassove Gospodice iz Avignona, djelo koje je ishodiSte kubizma 1 koje se smatralo prvim velikim
remek-djelom suvremene umjetnosti, zauzele su drugo mjesto. Niti jedan umjetnik nije glasao za

Matisseov Crveni studio, koji je zauzeo peto mjesto.
1. Marcel Duchamp: Fontana (1917.)

2. Pablo Picasso: Gospodice iz Avignona (1907.)

3. Andy Warhol: Diptih Marilyn (1962.)

4. Pablo Picasso: Guernica (1937.)

5. Henri Matisse: Crveni studio (1911.)

KONCEPTUALNA UMJETNOST smjer je u suvremenoj umjetnosti koji se razvio sredinom 60-
ih godina 20. stolje¢a i trajao do sredine 70-ih godina 20.stolje¢a. Ishod je teznje umjetnika da
pomaknu interes s materijaliziranog umjetnickog predmeta (slike, kipa) na zamisli, odnosno
konceptualne sadrzaje koji prethode djelu ili su sadrzani u njemu. Pri tome se Cesto rabe
netradicionalni umjetnicki materijali i postupci kojima je konceptualna umjetnost prosirila podrucje
umjetnickog stvaralastva. Stalan kriticki stav u odnosu na tradicionalne umjetnicke i1 kulturne
vrednote jedno je od obiljezja konceptualne umjetnosti. Da bi se jasnije naglasio bitno druk¢iji
pristup umjetnickom djelu i obuhvatila sva Sirina umjetnikova djelovanja, kao i razli¢iti mediji,
kritika je za pojave vezane uz konceptualnu umjetnost upotrebljavala i naziv nova umjetnicka

praksa.



2.2 JOSEPH BEUYS
Joseph Beuys bio je njemacki mislilac, umjetnik i teoretiCar umjetnosti ¢iji rad odrazava koncepte

humanizma, sociologije 1 antropologije. Bio je jedan od zacetnika pokreta zvanog Fluxus i kljucna
figura u razvitku Happeninga. U vrijeme suradnje s pokretom Fluxus, Beuys izvodi neke od svojih
najznacajnijih akcija. Bio je jedan je od najkontroverznijih i najutjecajnijih umjetnika 20. stoljeca.

Beuys je sebe prvenstveno vidio kao pedagoga koji je na sebe preuzeo odgovornu zadacu utjecanja
na cjelokupni ljudski razvoj. Nakon Drugog svjetskog rata Beuys je studirao na umjetnickoj
akademiji u Dusseldorfu, 1961. zaposlio se tamo kao profesor kiparstva. Beuys je bio suosnivac
njemacke zelene stranke ,,.Die Grunen” i medunarodne neovisne obrazovne institucije ,,Free

International University for Creativity and Interdisciplinary Research” .

,, Koncept o tome Sto je umjetnost se toliko prosirilo da, za mene, nije vise nista ostalo od toga. Ali
unutar sveobuhvatnog sistema moguce je da tradicionalna ideja o umjetnosti mozda uspije
sacuvati svoje mjesto, u hermeticko zatvorenoj formi. Kruzilo bi okolo kao atom, negdje unutar
sistema. Ali koncept umjetnosti je toliko prosiren da je svaka normalna situacija umjetnost.” Joseph

Beuys, u: interview Joseph Beuys, Beuys, 2017.

Beuys je stvorio novi koncept umjetnosti. Naglasak mu je bio na ideji slobodnog covjeka, pojedinca
1 ljudske svijesti. Vrlo rano je nadiSao sve specijalizacije u umjetnosti u tradicionalnom smislu, bio
je predan ideji Sire shvacenih oblika kreativnosti. Tek u Covjekovoj kreativnosti on je vidio
moguénost drustvene, povijesne, antropoloske ¢ovjekove slobode. Umjetnicki rad shvacao je kao

rad na evoluciji.

»Umjetnost je prema mojem misljenju jedina evolucijska snaga. To znaci da se odnosi mogu

mijenjati samo na temelju kreativnosti.” Joseph Beuys, u: Dossier Beuys, DAF, Zagreb, 2003.,str
239

,Ali ako ta umjetnost nije u mogucnosti utjecati na cjelokupan sustav tako da i on sam postane
umjetnicko djelo, onda bismo morali reci da je ta umjetnost suvisna, da je ona luksuzan proizvod i

da ¢e ona sve vise morati predstavljati luksuz.” Joseph Beuys, u: Dossier Beuys, DAF, Zagreb,

2003.,str 414.
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,Sutnja Marcela Duchampa je precijenjena” (1964.) Prijenos performansa bio je uZivo na
njemackom programu ZDF. Beuys je donio deku od filca u sobu gdje se nalazio drveni kovceg.
Izvadivs$i margarin iz viSe kutija, krenuo je raditi ,,kutak od masti” (Fettecke) u kovcegu. Stavio je
mast na deku od filca i zvonio zvonom. Onda je napisao: DAS SCHWEIGEN VON MARCEL
DUCHAMP WIRD UBERBEWERTET/ SUTNJA MARCELA DUCHAMPA JE PRECIJENJENA
na drvenoj ploci koriste¢i se cokoladnom bojom i nadodajuéi na to ¢okoladice. Naposljetku Beuys

je stavio mast na kraj Stapa za hodanje.

Beuys ovim performansom izrazava reakciju na Duchampov negativan stav prema umjetnicima

Fluxusa na koje gleda kao na svoje loSe imitatore. Kritika je ponajviSe usmjerena na Duchampovo

tumacenje ,,anti-umjetnosti” koje se razlikuje od fluxusovskog poimanja antiumjetnosti.

L
RSN \E v\
Slika 9. i 10. Joseph Beuys, Sutnja Marcela Duchampa je precijenjena

., Mnogim ljudima, umjetnost znaci sloboda slucajnosti. 'Ah, umjetnost. Mogu raditi sto hoc¢u.' Ali
koja je poanta umjetnosti ako nista ne proizade iz nje? Tako da kad me god netko pita jesam li
umjetnik, ja kazem ,,prestani sa glupostima”. Nisam tu da bi dekorirao ove prljave, trule, smrdljive
sisteme. Ja uopce nisam umjetnik. Osim ako ne kazemo da su svi umjetnici, onda mogu povjerovati

u to, ali samo tada.,, Joseph Beuys, u: interview Joseph Beuys, Beuys, 2017.

., la umjetnost postaje luksuzan proizvod, ako ne obnovi svoju koncepciju. Ali ako obnovi svoju
koncepciju, onda ono sto se ovdje i sada dogada, predstavlja dio povijesti umjetnosti. A ta je
povijest umjetnosti sastavni dio ljudskog razvoja, Sto joj pridaje odredenu vrijednost. No moralna je
odgovornost umjetnika ocita. Upravo je to problem. ,, Joseph Beuys, u: Dossier Beuys, DAF,

Zagreb, 2003.,str 416.
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»Kako objasniti slike mrtvom zecu” (1965.) Joseph Beuys je tri sata Setao sam kroz Galeriju
Schmela i1 gledao izlozbu te je objasnjavao truplu mrtvog zeca kojeg je drzao u rukama, Sap¢uci mu
nerazumno. Ljudi su gledali performans s prozora. Glava mu je bila prekrivena medom 1 zlatnim
listi¢ima, filc potplat mu je bio zavezan za lijevu nogu, dok je na desnoj bio zavezan zeljezni
potplat. Performans je zavrSio tako Sto je Beuys sjeo na stolicu s jednom nogom umotanom u filc,
zastitnicki ljuljaju¢i mrtvog zeca poput Madone u Pieti.

Performans je objasnio kao odnos slike 1 osjetila. Za uzivati u slici nije potrebno razumjeti teoriju
iza slike, potrebni su osjetilni organi. Pri promatranju umjetnickog djela, rekao je Beuys,
umjetni¢ko djelo treba uci u covjeka i1 covjek u umjetnicko djelo te se moraju to dvoje spojiti u
jedno. Zec kao Zivotinja, dio je prirode te je potreban za ekosustav. Ekosustav je potreban ¢ovjeku
pa je zec takoder potreban covjeku. Zec je Beuysu bio poput organa za razumijevanje slike,
odnosno Beuys je organu, koji mu je bio potreban za razumyjeti sliku, objasnjavao sliku. Med je
povezao s miSljenjem, to¢nije ljudi nemaju sposobnost praviti med, ali imaju sposobnost misliti,
proizvoditi ideje. Stoga je misao jo$ jednom ozivljena. Med je ziva supstanca, a ljudske misli mogu

isto ozivjeti.

Slika 11. Joseph Beuys, Kako objasniti slike mrtvom zecu
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Odijelo od flica (1970.) Dvodijelno odijelo napravljeno od sivog filca. Odijelo moze biti izlozeno

bilo kako, iako je obi¢no objeseno na drvenu vjesalicu. Joseph Beuys napravio je sto identi¢nih

odijela. Odijelo nema dugmad, ali svako ima pecat s brojem. Beuys je Cesto nosio odjecu od filca

tijekom svoje karijere i rekao je da su odijela napravljena prema njegovim odijelima. Jednostavan

opisni naziv rada isti¢e materijal i indicira da je predmet odijelo — nesto $to ima svakodnevnu,

prakti¢nu funkciju, radije nego kreativnu. Beuys je rekao da se odijelo moze nositi, ali da ¢e izgubiti

oblik buduc¢i da filc nije materijal koji drzi formu. Kada radi djela koja nalikuju svakodnevnim

predmetima, on se nada da publika shvacéa da su svi umjetnici, jer mnogi e se zapitati: ,,ZasSto ja ne

napravim nesto tako, nesto sli¢no?”

Slika 12. Joseph Beuys, Odijelo od filca
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Slika 13. (Gornja, desno) Pecat sa brojem, Odijelo od filca

Slika 14. (Dolje, desno) Karton od odijela

»Vjerujete li jos da se istina samo poima, a ne proizvodi? ““ Joseph Beuys, u: Dossier Beuys, DAF,

Zagreb, 2003.,str235.
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2.3 JOSIP VANISTA
,Beskonac¢ni Stap / u pocast Manetu” (1961.) Stolica od pozlacenog drva na kojoj su odlozeni

cilindar 1 Stap instalacija je koju je Josip VaniSta napravio 1961. godine. Vanistin Beskonacni Stap/u
pocast Manetu prva je takva poznata instalacija na nasim prostorima i oznacila je pocetak novih

medijskih i znacenjskih pojava, instalacija i protokonceptualne umjetnosti u Hrvatskoj.

Stolica, kao i Stap i cilindar, moze se protumaciti kao simbol aristokracije. Kada je Vanista napravio
instalaciju, ti predmeti su odavno bili izvan upotrebe. Stap je dugacak, s dvije drke na oba kraja,
Sto oznaCava beskona¢nost. Umjetnik je Stap dao izraditi tokaru. Beskoristan je kao pomo¢ pri
hodanju buduéi da se na njega ne moze osloniti. Vanista je predmete za rad nasao preko oglasa
objavljenog u Vecernjem listu. Ponude koje je dobio sacuvao je i postale su dio rada kao

dokumentacija procesa nastajanja konceptualnog djela.

Vanista koristi predmete kojima se znacenje mnogo promijenilo odonda do danas. Nakon Drugog
svjetskog rata pozlac¢eni namjestaj, kao i odjeca poput cilindra oznacavala je pripadnost burzoaziji,
a to komunisticki svjetonazor nije odobravao.

Cilindri se javljaju na slikama Josipa Raci¢a i Miroslava Kraljevi¢a, umjetnika koji su prethodili
Vanisti. VaniSta u svom djelu mozda aludira na preranu smrt dvojice umjetnika. Edouard Manet je
takoder Vanisti bio veliki uzor dok je studirao umjetnost na akademiji u Zagrebu. Manet je na

slikama Cesto portretiran s cilindrom i Stapom, predmetima koje je stalno koristio.

Vrijeme nastanka ove instalacije poklapa se s vremenom djelovanja umjetnicke grupe Gorgana.
Vanista je bio aktivan ¢lan te jedan od idejnih osnivaca grupe. Grupa je to autora u ¢ijim se djelima
moze osjetiti humor 1 autoironija, distancirali su se od stvarnosti i sirovosti sistema u kojem su
zivjeli. Sluzili su se razli¢itim medijima, od slikarstva i skulpture te kasnije Casopisima i
umjetnickim akcijama. Beskonacéni Stap prvi je put izlozen 1961. godine u izlogu radionice za
uokvirivanje slika Sira. Gorgonasi su 'galeriju' zvali Salon G, tu su se okupljali i organizirali

izlozZbe.

Slika 15. Josip Vanista,

Beskonac¢ni Stap / u pocast Manetu
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2.4 GORAN TRBULJAK
Goran Trbuljak likovni je umjetnik 1 snimatelj iz Hrvatske. Krajem 1960-ih svoje umjetni¢ko

djelovanje zapoceo je u okviru konceptualne umjetnosti i od tad preispituje vlastito umjetnicko

djelovanje 1 odnos koji umjetnik postize s druStvom.

,, Glavoper”(2017.) Trbuljaka spominjem zato §to povlac¢im paralelu izmedu njegovog ,,Glavopera”
i ,,Fontane” Marcela Duchampa koja je 2017. godine obiljezila stogodi$njicu svoga preimenovanja
u umjetnicko djelo. Neupitna je prisutnost utjecaja francuskog umjetnika u Trbuljakovu radu
»Glavoper” iz 2017. Umjetnik svojom intervencijom ukazuje na problematiku umjetnikovog
identiteta te ideje o autenti¢nosti umjeni¢kog rada. Trbuljak u radu pretvara trivijalnu slucajnost u

kreativnu i humoristi¢énu radnju.

U Zagrebu postoji jo§ jedan Goran Trbuljak, za kojega je na$ Trbuljak godinama znao i htio je
napraviti izlozbu s njim, medutim nije znao kako bi imenjak reagirao i nije mogao pronaci uvjerljiv
razlog da stupi s njim u kontakt. Na internetu je umjetnik Goran Trbuljak vidio oglas da drugi
Goran Trbuljak prodaje stari glavoper. Trbuljak je vidio priliku i odmah uspostavio kontakt.
Trbuljak je prodao glavoper, a Trbuljak ga je kupio. Time je dokumentirano da postoje dvojica
Trbuljaka te se tako dovodi u pitanje Trbuljakovo autorstvo, originalnost 1 potencijalnu anonimnost.
Nakon toga ga je izloZio u Muzej za umjetnost i obrt na izlozbi pod nazivom ,,Zasto bi netko kupio
Glavoper od Gorana Trbuljaka?” Obicni premet glavoper odjednom postaje izloZbeni primjerak
Glavoper. Trbuljak tvrdi kako Glavoper ne predstavlja pronadeni predmet, nego predmet koji je

svog trenutnog vlasnika pronasao, odnosno glavoper je pronasao Trbuljaka.

Glavoper i Fontana, tj. glavoper i pisoar nisu isti predmeti, ali sli¢nosti postoje, oba su napravljena

od porculana, primaju vodu i industrijski su napravljeni.

Na pitanje ,,Sto cée biti s Glavoperom nakon izlozbe?”, Trbuljak je odgovorio: ,, Tu sam imao
dilemu. S obzirom na veselje koje mi je taj predmet priustio, ja sam ga kupio stvarno jeftino. Platio
sam ga 26 eura. ldeja je najprije bila da ga nakon izlozbe prodam za dvostruko, trostruko,
deseterostruko, za 26 hiljada eura. Takvu sam ponudu i dao NjuSkalu, medutim, ona je tamo stajala
nekoliko sati pa su je zabranili. Onda sam odlucio da predmet uopée ne prodajem, odnosno da ga
prodam samo onome tko ce garantirati da ce vratiti glavoper u prvobitnu funkciju, da ce ga
instalirati u neki salon. U tom slucaju prodat ¢u ga za 13 eura.” Goran Trbuljak, u: interview za

tportal, 2019.
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Slika 16. Goran Trbuljak, Glavoper, izlozen u MUO

3. SIMBOLIKA CVIJECA
LJILJAN (LILIUM CANDIDUM L.)

Ljiljan su postivali u svim zemljama istocnog Sredozemlja, Bliskoga i Srednjeg istoka, ukratko —
posvuda gdje obitava taj kraljevski cvijet. Posvuda je vazio kao simbol ljepote i vladarskog
dostojanstva, kao sveta biljka koja pripada nebeskim vladarima i bogovima. U raznim kulturama, od
sumerske, babilonske i fenicanske, do grcke i rimske, ljiljan je bio najces¢i atribut boZice ljubavi ili
kraljice bogova. U Grc¢koj je bio posvecen Heri, Zeusovoj supruzi i vladarici neba. Mit ¢ak govori

da su prvi ljiljani nastali od Herina mlijeka.

., Prema legendi, Zeus je htio svomu sinu Herakleju, kojeg mu je rodila tebanska kraljica Alkmena,
jos u pelenama osigurat besmrtnost. Zato je svoju ljubomornu Zenu prijevarom doveo do toga da na
svoja prsa uzme mrskog pastorka. Mali Heraklej poceo je tako jako sisati da je snazna Zeusova
supruga zavikala od boli. Maknula je dojence od sebe, a iz njezinih je dojki Strcnulo sjajno bijelo
mlijeko. Kapljice koje su pale na neko oblikovale su zvjezdanu maglicu, koju jos i danas nazivamo
Mlijecnom stazom, dok su od onih koje su pale na zemlju izrasli bijeli ljiljani.” Germ, Tine,

SIMBOLIKA CVETIJA, Mladinska knjiga Zalozba, d.d., Ljubljana, 2002.
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Iako je ljiljan u Grckoj vazio kao Herin sveti cvijet, neke ga legende povezuju i s Afroditom. Jedna
bjelini 1 neokaljanoj ljepoti, cvijetu osvetila tako da je u srediSte cvijeta zataknula mesnati tucak,
koji podsjeca na magareci falus.

U krSc¢anstvu je ljiljan rajski cvijet, simbol neprolazne ljepote i sre¢e Sto vladaju u rajskom vrtu.
Snjeznobijeli cvijet znak je spasa i pojavljuje se kao atribut svetih djevica, mucenika i nekih

svetaca.

RUZA (ROSA)

Simbolika ruZe je nadasve bogata, po Citavu je svijetu uvrijeZena kao tradicionalni simbol ljubavi i
ljepote. Iako su ruzu poznavale ve¢ stare visoke kulture, od Egipta do Kine, moZemo re¢i da je u
svijet umjetnosti u punoj mjeri usla tek u razdoblju grcko-rimske antike. U staroj ju je Grckoj
pjesnik Anakreont u svojim Odama slavio kao ¢arobnu kraljicu cvije¢a i cvijet bogova, Pindar pak
piSe da su Elizejske poljane, gdje duSe pravednika Zive svoj besmrtni Zivot, posute ruzama. Skoro
samorazumljivo ruza je Sirom Helade bila posvecena Afroditi, bozici ljubavi i ljepote. Prema
jednom od mitova, prve su ruze procvjetale iz morske pjene iz koje je bila rodena bozanska Kipris
ili iznikle na mjestu gdje je prvi put stupila na kopno. Ipak je vjerojatno poznatiji mit koji nastanak
ruza povezuje s tragi¢nom ljubavi Venere 1 Adonisa. Iz krvi smrtno ranjena Adonisa, prema jednoj
varijanti, umjesto anemona izniknule su ruze, koje simboliziraju neprolaznu ljubav. Brojne su
varijante mita o Adonisovoj smrti. Neki pisci spominju samo anemone, drugi samo ruze, treci
(primjerice, grcki pjesnik Bion) spajaju oba motiva i govore da su anemone nastale od Afroditinih
suza, a ruze od Adonisove krvi. Ruza pak u antici nije bila samo cvijet ljubavi i sre¢e punog Zivota,
nego 1 simbol herojske hrabrosti, trijumfa i1 slave. Grcke 1 rimske vojskovode, koji su se iskazali
svojom hrabro$¢u, bili su nagradeni vijencem ruza. Kada je Scipion Africki osvojio Kartaginu, u
trijumfalnoj su povorci, koju su mu priredili u Rimu, vojnici njegove legije nosili ruze, a kasnije im
je bila dana privilegija da na svoje Stitove nacrtaju ruzin cvijet. U anticko doba ruze su stavljali 1 na

grobove palih junaka i povezivali ih s posmrtnim Zivotom.
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4. PROCES RADA

4.1 IDEJA I SKICE
Kao sto se kuéa gradi iz temelja, tako se i rad stvara iz ideje.

Naisla sam na ¢lanak National Geographica o jednom arheoloskom nalazistu u okrugu zvanom
Tlalpan koje se nalazi juzno od Mexico Cityja. Mjesto se nalazi usred uzurbanog urbanistickog
podrucja. Pronadeni su kosturi posloZeni u spiralni oblik; svaki okrenut na bok, a kosti ruku
isprepletene. Uz kosture su pronadeni dijelovi glinenog posuda. Mjesto ukopa datira iz vremena

koje arheolozi nazivaju meksickim predklasi¢nim razdobljem.

Gledajuc¢i slike iskopa, htjela sam napraviti reljef jednog fragmenta te cjeline. Ustvari, reljef onoga
Sto bi ostalo od danaSnjeg druStva kad bi nas se pronaslo kao arheoloski nalaz. Ideja je bila u tu
studiju ubaciti, umjesto ostataka posuda i oruda, simbole danaSnjice koji su zapravo metafora
covjekove vjecne nezasitnosti (zastitna maska, raketni otpad, boca Coca-Cole.) Tijekom izrade

skica, odlucila sam se za nesto sasvim drugo. Krenula sam u razradu i promi$ljanje novih skica.

P e s

Slika 17. Slika‘iskopa — National Geographic
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Slika 18 (Gornja), Slika 19 (Donja), Prvobitne skice u glini

Skica za odijelo

Slika 20.



4.2 MATERIJAL I IZRADA
Materijal je mozda jedan od glavnih Cimbenika ovog rada te se vezuje na ideju djela. Za izradu

odijela i cipela koristila sam crne plasti¢ne vrece razli¢itih veli¢ina koje sam pomocu glacala stopila

u masu koja nalikuje tkanini. Debljina 'tkanine' ovisi o koli¢ini stopljenih slojeva vreca.

Cvijece je napravljeno od koristenih plasticnih boca oblikovanih toplinom.

4.3 CIPELE
Proces izrade cipela bio mi je nepoznat. Nakon pomnog istrazivanja i promatranja videa o procesu

izrade cipela, prikupila sam potrebne informacije te krenula u izradu. Kako bih napravila cipele,
prvo sam trebala obaviti pripremne radnje: napraviti postolarski umetak za cipelu na kojem bih
dalje gradila cipelu. Odlucila sam da je najefikasniji na¢in napraviti odljev svojih nogu. Napravila
sam kalup od gline direktno na stopala koja su sluzila kao model. Nozi¢em sam pazljivo napravila
rez sa straznje strane kalupa 1 izvadila stopala, neutralizirala sam rez te ulila gips u kalup. Nakon S§to
se gips ucvrstio, skinula sam glineni kalup te oslobodila gipsani odljev stopala. Nacrtala sam Zeljeni
izgled dona te sam taj oblik iskidala u stiroporu da bih dobila podlogu na koju bih mogla
nadogradivati. Dodavanjem kanave i gipsa dobila sam Zeljeni izgled. Nakon svih popravaka, ostalo

je samo finalno brusenje.

{P.
it
b

Slika 21. Glineni kalup Slika 22. Gips u glinenom kalupu
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Slika 23. Gipsani odljev stopala s potplatom od stiropora

Slika 24. Gipsani odljev stopala s potplatom od stiropora
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Slika 25. Oznacavanje modela

Slika 26. Nadodavanje kavane i gipsa
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Slika 27. (Gornja) Neizbruseni umetci, Slika 8. (Dolje) Izbrugeni umetci
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Idu¢i je korak bio napraviti cipelu. Umetke sam oblozila krep trakom te sam iscrtala Zeljeni dizajn
cipele. Skalpelom sam po crtama iskidala svaki dio. Zatim sam radila tkaninu, htjela sam da mi
cipele budu ¢vrsée od odijela te sam stopila viSe slojeva plasti¢nih vrec¢a. Dijelove koje sam skinula
s gipsanog umetka sluzili su mi kao Sablona koju sam postavila na plasti¢nu tkaninu te po njima
izrezala segmente za cipelu. Kad sam imala sve dijelove, postavila sam ih na umetke da bih vidjela

jesam li postigla zeljeni cilj. Ucvrstila sam i zalijepila sve segmente.

Slika 29. Rezanje segmenata za cipelu

Slika 30. Izrezani segmenti za cipelu
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Slika 31. Dijelovi za cipelu postavljeni na umetak

w—— ]

i

Slika 32. Spojene cipele na umetku

Ponovno sam morala smisliti jedan don koji bi sakrio spojeve na dnu cipela i bio baza za potplate,
no ovaj put ¢vrséi. Od reciklirane plastike iskidala sam don te ga oblozila plastiénom tkaninom i
izglacala. Spojila sam cipele na donove. Ostalo mi je samo joS$ napraviti potplate cipela. Odlucila
sam se za sli¢nu tehniku kao 1 za don, napravila sam lik oblika poluvaljka 1 tlocrta nalik poluelipsi

od plasti¢ne ambalaze, oblozila ga plastikom i izglacala.

Sredila sam detalje glacanjem i dodavanjem plasti¢nih listica tkanine. Rupice za vezice probila sam

vru¢om metalnom Sipkicom, i napravila vezice od ostataka neizglac¢anih vreca.
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Slika 36. Cipele i potplate

= EE
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Slika 41. i slika 42. Dovrsene cipele
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4.4 CVIJECE
Za izradu cvijeca koristila sam plasti¢nu ambalazu koju sam skupljala tijekom izrade rada. Boce

sam prerezala popola te koristila najzakrivljenije dijelove. Iscrtala sam latice te ih izrezala. Rubove
komadica, tj. latica oblikovala sam upaljac¢em da bih dobila zadebljanje. Nakon toga sam ubacila

latice u kipucu vodu, da bi ih i ona malo oblikovala.

Ruze sam radila na nac¢in da sam silikonom lijepila latice u spiralni oblik i slagala dok nisam dobila
zadovoljavajuci izgled.

Proces je bio sli¢an i u izradi ljiljana, jedino drukciji bio je oblik latica koje su bile spojene

zicom, a ne silikonom buduc¢i da nisam htjela da budu nepomicne poput ruzinih.

Gotovo cvijece ubacila sam u kipu¢u vodu da bi ih ona ponovno malo oblikovala.
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Slika 46., Proces izrade ruze u slikama

31



fijama

Slika 47., Proces izrade ljiljana u fotogra
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4.5 ODIJELO
Izradu sam odijela shvatila poput slaganja puzle. Odijelo pokojnog nonota dobila sam tijekom

izradivanja rada. Odlucila sam se njime sluziti kao vodiljom. Prvi je korak bio rastaviti ve¢
postojece odijelo.

HLACE

Prvo sam hlace krenula izradivati. Trebala sam imati dovoljno materijala pa sam morala spajati vise

komada ,,tkanine” u duzinu da bih dobila ve¢u povrsinu za rad.

Iskidane dijelove hlaca koristila sam kao Sablonu koju sam postavila na tkaninu da bih ih precrtala.
Dijelove sam precrtavala s unutra$nje strane budu¢i da sam prvo slozila odijelo naopako pa ga
izokrenula da se spojevi ne bi vidjeli. Kada sam sve precrtala, izrezala sam dijelove ostavljajuci oko

rubova visak da bi se lakse sve spojilo. Napravila sam dzepove prije spajanja buducéi da se veci dio

dZepa nalazi s unutrasnje strane hlaca.

Slika 49., Precrtavanje

Slika 50., Izrezani dijelovi hlaca sa izradenim

dzepovima i materijal
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Nakon poravnavanja i ucvrséivanja dijelova na prava mjesta, spojila sam hlace u cjelinu. Izokrenula

sam ih da bi bile na pravoj strani. Ostali su mi detalji.

Slika 51., Hlaée“s’f;ojene naopako, Slika 52., Hlace dovrSene, detalj straznja strana, Slika 53., Hlace dovrSene détalj p;ednja strana
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Slika 54., Plasti¢ni ¢epovi

Slika 55., Izrada dugmad

i i i S
Slika 56., Dugmad nakon glacanja

Slika 57., Izrezana dugmad
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SAKO

Za sako sam takoder trebala napraviti dovoljnu koli¢inu materijala, medutim sako se pravio od vise
dijelova nego hlace pa mi je trebalo viSe tkanine. Ponovno sam kao i kod hlaca spajala komade
tkanine u duzinu da bih dobila idealnu povrsinu. Iskidane dijelove sakoa koristila sam kao Sablonu 1

precrtala po tkanini te izrezala dijelove ostavljaju¢i mjesta oko rubova.

Slika 59. Izrezani dijelovi sakoa
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Prvo sam spojila prsluk, a da ne spajam spoj poprsja i leda. Da bih ublazila spojeve, prekrila sam ih

slojem plasti¢ne vrece i izglacala. Slijedili su dzepovi, koje sam radila kao i na hlacama.

Napravila sam ovratnik i spojila rukave izvrnute na unutras$nju stranu, ali ih nisam spojila na prsluk.

Slika 60. Spojen prsluk bez spoja poprsja i leda

Slika 61. Spojen prsluk bez spoja poprsja i leda sa prekrivenim spojevima
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Slika 62. Dzepovi na sakou Slika 63. Dzepovi na sakou

Slika 64. Rukavi spojeni na obrnutu stranu i ovratnik
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Spojila sam spoj poprsja i leda. Naopako sam spajala prsluk i rukave da se spoj ne bi vidio.
Izokrenula sam sako na pravu stranu i pomocu stalka za odijela spojila ovratnik na sako. Izravnala

sam sve glacalom, dovrsila detalje i nadodala dugmad na poprsje i rukave.

Slika 65. Prsluk sa rukavima i ovratnikom

Slika 66. Detalj dugmad na rukavu

Slika 67. Detalj dugmad na prsluku
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Slika 68. Dovrseno odijelo
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KRAVATA

Kravatu je bilo poprili¢no jednostavno napraviti. Nakon $to sam izradila tkaninu, uzela sam kravatu
koja mi je sluzila kao model te je postavila na materijal. Precrtala sam prednji dio kravate
ostavljajuci sa strane dovoljno mjesta za straznji dio. Izrezala sam viSak materijala i savila tkaninu
po crtama, time sam dobila gotovu kravatu. Zalijepila sam je, izglacala, a zatim zavezala kao 1
obi¢nu kravatu. Izglacala sam ponovno sve i nadodala detalje. Da bih postigla nabore na kravati,

izglacala sam ju zakrivivsi zeljene dijelove.

Slika 69. Model kravate na materijalu

e e

Slika 70. Materijal izrezan po modelu

41



Slika 73. Dovrsena kravata bez nabora

Slika 74. Dovr$ena kravata
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5. 1ZJAVA O RADU

Svakim danom covjek je izlozen trivijalnim pitanjima i problemima. Nacin na koji ih prihvaca,
manifestira 1 rjeSava definiraju njega kao pojedinca te sam nacin na koji percipira zZivot, sebe i
druge oko sebe. Smijesno je re¢i da je Zivot neSto §to se percipira jer mu se mnoStvo prepusta,
konzumirajuéi ga, a ne percipirajuéi, ne procesuirajuci.

Osnovna misao od koje sam krenula bila je Covjekova prolaznost na svijetu koji je pripitomio sebi

da bi sam sebe okovao materijalnim 1 konzumeristickim pristupom zivotu.

OtiSla sam dalje od obi¢ne studije ljudskog kostura.
S pokopa sam otisla u smjeru sprovoda. Na pocetku sam htjela ogoliti covjeka od njegove vanjstine,
ostaviti samo ono S§to se nalazi iznutra, medutim odlucila sam ogoliti i ono iznutra, materijalizirati

humano. Covjek - konzument, ali bez covjeka/potrosaca: potrosna roba - isprazno i plasti¢no.

LiSeno svoje odjevne funkcije, odijelo je postavljeno ledima okrenuto promatracu. Promatrac
zapravo viSe ne promatra rad, promatra povrSnost onoga $to vidi. Promatra ba¢enu robu. Tako
covjek prolazi kroz zivot; pasivno i preradeno, promatrajuci svoj odraz u izlogu, cijenu na etiketi,
poistovjecujuéi se sa svijetom koji je sveden na materijalna dobra, prolazna sredstva, plasti¢ne
ikone 1 plasti¢ne ideale. Komuniciramo marketingom da bismo se medusobno komercijalizirali.
Zatim umre covjek, istrune i ostane samo marka. Kupujemo jer smo kupljeni. Kupljeni smo laznim
serotoninima i ameri¢kim snovima. Zivimo u plastiénoj eri. Sloboda je najveéa laz; zarobljenici
smo stvari, zatupljeni vijestima o plasticnim ljudima s umjetnim grudima 1 nekim prolaznim
modnim kombinacijama. Vapimo Zzeljom da budemo prihvaéeni. Opcinjeni masom pratimo

najnovije trendove, manipuliraju¢i svojim izgledom i tijelom kako bismo bili poput drugih.

,»Odijelo ne ¢ini ¢ovjeka” odjednom postaje ,,odijelo ¢ini Covjeka”.

Proces radnje od velike je vaznosti za koncept rada. Htjela sam rastaviti te sastaviti kreaciju detaljno
poput postolara i kroja¢a. Ovim naglasavam vaznost tradicionalnog manualnog nac¢ina proizvodnje
za razliku od industrijskog nacina koji u konacnici vodi k masovnoj proizvodnji, a masovna
proizvodnja k masovnoj potros$nji. Proces izrade odjece i obuce dugotrajan je i slozen. Ponekad
kada gledamo neku stvar, ne razmis§ljamo o procesu njezina nastajanja, samo je prihvatimo zdravo

za gotovo, stvar namijenjenu tomu i tome i nista vise.
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Razasuti grobni aranzman predstavlja ironiju Zivota. Cijeli se rad tako moze tumadciti. Zivi§ da bi
umro. Cvije¢e koje je prirodni fenomen prikazano je kao estetski dodatak, lijepo u svoj svojoj
raskosSi oblika, mirisa i boja, bas zato Sto je kratkotrajno i prolazno. Tamo gdje nestaje Covjek, gdje
nestaje materijalno, ostaje ono prirodno; medutim i priroda je zatrovana ljudskim dodirom. U ovom
slu¢aju prirodnom oduzimamo Zzivot te ga Cinimo neprirodnim, plastiénim, dugotrajnim. Sva
plastika koja ne trune, koja ostaje iza ¢ovjeka kao odijelo ili cvijeée predstavlja covjekovu teznju da
ostvari besmrtnost. U tom svom naumu da stvori besmrtnost, uspio je jedino stvoriti gotovo
besmrtni materijal bez osjecaja za ono Sto je bitno.

Promatrajuéi rad, promatra¢ ustvari i sam prisustvuje sprovodu.
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6. ZAKLJUCAK

Citat Aldousa Huxleya iz knjige Otok koji se nalazi na pocetku pismenog dijela zapravo je poruka
za kraj. Kraj na pocetku i po€etak na kraju. Poruka za ispracaj.

Knjigu Otok &itala sam tijekom izrade rada. Citajuéi knjigu, mogla sam poistovjetiti svoj rad s
nekim idejama u knjizi. Spomenuti citat bio mi je posebno upecatljiv.

Eksperimentirajuci s netradicionalnim materijalima i nepoznatim tehnikama, postavila sam si

zanimljiv, ali sloZen zadatak koji sam uspjeSno napravila. Sto viSe vjestina imamo, to smo bogatiji.

.....

To me dovodi do toga da postavim pitanja: Sto to zapravo ¢ini umjetnika? Sto zapravo umjetnost
danas znaci?
Da bismo kritizirati neSto, mora postojati jasna kritika. Pitanje je hoce li se kritizirani pronaci u

kritici.
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8. ZAHVALA

Zahvaljujem svima u reziji i publici

Svojoj dragoj i strpljivoj majci Mari te bratu Pavi na postojanju te razumijevanju.
Zahvaljujem dragoj prijateljici Petri te divnom decku Mislavu na podrsci i ohrabrivanju.

Zahvaljujem mentoru Profesoru Paniju na savjetima te podrSci pri radu.
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