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1. UVOD

Boris Papandopulo (1906. — 1991.) hrvatski skladatelj, dirigent, glazbeni kriti¢ar 1 publicist,
ostavio je neizbrisiv trag u hrvatskoj glazbi 20. stoljeca. Stvorio je jedan od najvecih opusa u
cjelokupnoj hrvatskoj glazbenoj povijesti od preko 400 djela. Njegov osebujan glazbeni
izriaj utemeljen je na sintezi suvremenih utjecaja europske glazbe 20. stoljec¢a, gotovo svih
tradicijom naslijedenih glazbenih oblika 1 vrsta te ritamsko-melodijskim znacajkama
hrvatskog narodnog melosa. Nazalost, jo§ uvijek je iznimno malo njegove glazbene grade
analizirano, Sto je bio jedan od glavnih poticaja za pisanje ovog rada. Medu brojnim njegovim
djelima, odabir je pao upravo na Poljicku pucku misu jer sam je imala Cast izvoditi 2022.
godine sa zborom Camerata Vocale Split, pod ravnanjem dirigentice dr. sc. Sare Dodig-
Baugi¢. Sesterostavatna misa skladana je 1983. godine (prije to¢no 40 godina) u Cast sv.
Bogdana Leopolda Mandica, na liturgijski tekst iz ordinarija mise na hrvatskom jeziku. Ono
,»poljicko” 1 ,,pu¢ko” u samom nazivu ostvareno je kroz reminiscencije na poljicku liturgijsku
glazbenu bastinu i implementirano u kompleksni Papandopulov glazbeni izricaj. U ovom radu
kratko ¢u se osvrnuti na zivot i djelo Borisa Papandopula te povijesni pregled mise kao
glazbene vrste, a srediSnji dio rada bit ¢e detaljna formalno-harmonijska analiza Poljicke

pucke mise.



2. BORIS PAPANDOPULO

2.1.  Zivotopis

Hrvatski skladatelj, dirigent i glazbeni pisac Boris Papandopulo roden je 25. veljace 1906.
godine u Honnefu na Rajni (danas Bad Honnef), njemackom gradi¢u u blizini Bonna, a umro
je 16. listopada 1991. godine u Zagrebu u 86-0j godini Zivota. Roden je u umjetnickoj obitel;i,
Sto je postavilo ¢vrste temelje njegovog daljnjeg glazbenog razvoja. Sin je operne pjevacice
Maje Strozzi-Peci¢ i ruskog plemenitasa grékog podrijetla, Konstantina Papandopula. Otac
mu je umro vrlo mlad, a ,,mali Boris odrasta u intelektualno iznimno stimulativnoj sredini jer

u zagrebacki salon njegove majke navra¢aju brojni vrhunski intelektualci tog vremena™'.

Studij kompozicije na Muzickoj akademiji u Zagrebu upisao je 1921. godine.
Teorijske predmete predavali su mu Fran Lhotka i Franjo Dugan st., glasovir Antonija Geiger-
Eichhorn, a diplomirao je u klasi Blagoja Berse 1929. godine. U meduvremenu je, na
preporuku obiteljskog prijatelja Igora Stravinskog, studirao dirigiranje (1925. — 1928.), isprva

privatno u Dirka Focka, a potom na Novom bec¢kom konzervatoriju u Rudolfa Niliusa.

Dirigentska karijera Borisa Papandopula iznimno je plodna. Debitirao je ve¢ 1927.
godine u Zagrebu ravnajué¢i izvedbom vlastite skladbe Vece mladosti za mjeSoviti zbor i
orkestar s Hrvatskim pjevackim drustvom ,Kolo” i Zagrebackom filharmonijom. U dva
navrata bio je umjetnic¢ki voditelj 1 dirigent navedenog pjevackog drustva (1929. — 1934.,
1938. — 1946.). Osim toga, bio je dirigent DruStvenog orkestra Hrvatskog glazbenog zavoda u
Zagrebu (1930. — 1935.) 1 dirigent Uciteljskog pjevackog zbora ,Ivan Filipovi¢” (1932. —
1935.). Nezadovoljan statusom u Zagrebu, odlazi u Split (1935. — 1938.), gdje je bio
nastavnik u Gradskoj glazbenoj Skoli 1 zborovoda splitskog muzikalnog drustva ,,Zvonimir” te
od 1936. 1 nastavnik glazbe u dominikanskoj gimnaziji u Bolu. Po povratku u Zagreb
ponovno preuzima ulogu dirigenta ,, Kola”, a istodobno djeluje na raznim funkcijama u
Hrvatskom narodnom kazaliStu: korepetitor od 1938., dirigent (1940. — 1945.), ravnatelj
Zagrebacke opere (1943. — 1945.), kao 1 dirigent Simfonijskog orkestra (1942. — 1945.). Bio
je zaposlen 1 na Radio-stanici Zagreb (kolovoz 1945. — svibanj 1946.), nakon cega mu je,
zbog duznosti koju je obnasao tijekom ratnih godina, odlukom Suda casti Udruzenja

kompozitora Hrvatske zabranjeno javno djelovanje na Cetiri mjeseca. Svoje umjetnicko

'Vidackovié, Zlatko: ,,Stoljeée jedne dinastije”, Vijenac, 228 (2002), https://www.matica.hr/vijenac/228/stoljece-
jedne-dinastije-13422/ (pristup: 8. svibnja 2023.).
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djelovanje nastavio je u Rijeci, gdje je u dva navrata (1946. — 1948., 1953. — 1959.) bio na
¢elu Opere Narodnog kazalista ,,Ivan Zajc”. Za svojih boravaka u Rijeci iznimno je doprinio
glazbenom zivotu grada, zele¢i glazbenu umjetnost pribliziti §to ve¢em broju sluSatelja.
Izmedu dva mandata u Rijeci boravio je u Sarajevu, gdje je takoder bio direktor Opere
Narodnog kazalisSta (1948. — 1953.), a od 1949. i nastavnik u sarajevskoj Drzavnoj muzickoj
Skoli. Funkciju direktora Opere Hrvatskog narodnog kazaliSta obnaSao je u Zagrebu (1959. —
1965.) 1 Splitu (1968. — 1974.), istodobno djelujudi i kao gostujuéi dirigent ravnajuéi raznim
ansamblima: Simfonijskim 1 tamburaskim orkestrom RTV Zagreb, orkestrom Zagrebackog
gradskog kazalista ,,Komedija”, te Operama u Mostaru, Beogradu, Sarajevu 1 Kairu.
Posljednja desetlje¢a zivota proveo je aktivno skladajuéi i dirigirajuci, putujuci i prateci

izvedbe svojih djela.

Uz skladanje 1 dirigiranje bavio se i glazbenom publicistikom 1 kritikom. Napisao je
gotovo 250 ¢lanaka s glazbenim temama, od kojih je ve¢inu objavio u listu ,,Novosti”, a manji
broj u periodici: ,,Medimurski glasnik”, ,,Grlica”, ,,Jugoslavenska re¢”, ,,Zvuk”, ,Ideje”,

,Novo doba”, ,,Hrvatski krugoval” itd. U svojim radovima pretezno se potpisivao inicijalima.

Za svoje glazbeno djelovanje primio je brojne nagrade. Od 1965. godine redoviti je
¢lan Hrvatske akademije znanosti 1 umjetnosti (tada Jugoslavenske). Koliko je traga ostavio,
govori 1 Cinjenica da su po njemu ¢ak i neke nagrade dobile ime (nagrada Hrvatskog drustva
skladatelja za autorsko stvaralastvo na podru¢ju ozbiljne glazbe i nagrada HNK Ivana pl.
Zajca u Rijeci za najbolju opernu i za najbolju baletnu predstavu). Osim toga, njegovo ime

nose i glazbene $kole u Kutini i Splitu, kao i kvartet saksofona u Zagrebu.>
2.2.  Glazbeno stvaralastvo

Boris Papandopulo jedan je od najplodnijih hrvatskih skladatelja, a njegov opus broji preko
400 glazbenih djela koja se isticu ne samo opsegom, ve¢ i umjetniCkom vrijednoscu.
Skladaju¢i nesmanjenim intenzitetom skoro Sest desetlje¢a, okusao se u svladavanju gotovo
svih tradicijom naslijedenih oblika 1 vrsta: od manjih vokalnih formi kao $to su solo pjesme,
preko komornih i instrumentalnih djela do kantata, baleta, opera i simfonija. Iako pristaSa
nacionalnog glazbenog smjera, nikada se nije podvrgnuo ideoloskim pravilima
novonacionalnog stila u hrvatskoj glazbi, $to je doprinijelo originalnosti njegovog glazbenog

izricaja. Kombiniraju¢i obiljezja tada suvremene europske glazbe s karakteristicnim

2 Usp. Krpan, Erika: ,,Papandopulo, Boris”, Hrvatski biografski leksikon — mrezno izdanje, Zagreb: LZMK,
2016., https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=11916 (pristup: 9. svibnja 2023.).
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meloritamskim obiljeZjima naSeg narodnog melosa, istakao se kao vrsni glazbeni sinteticar. S
druge strane, u brojnim djelima napusta folklorna obiljezja te primjenjuje suvremene
skladateljske postupke, zalaze¢i time u podrucja prosirenog tonaliteta i atonaliteta, katkad 1
dodekafonije, a bitna znacajka njegovog stila je 1 motori¢nost, svojstvena novobaroknim
utjecajima. Kako navodi E. Krpan, u njegovom opusu mogu se nac¢i ,,mnoge nestandardne
formacije koje su pokrenule spoznajne skladateljske vizure u hrvatskoj glazbi prve polovice
20. stoljeca, a da nisu zakoracile u prostore avangardnih glazbenih procesa koji su prodrli u

hrvatsku glazbu potkraj 1950-ih™.?

Skladao je orkestralnu, koncertantnu, komornu, glasovirsku, vokalnu, vokalno-
instrumentalnu, glazbeno-scensku i filmsku glazbu, a cjeloviti popis njegovih djela objavila je
Erika Krpan u Spomenici HAZU-a. Uz Poljicku pucku misu, na podru¢ju glazbe temeljene na
folklornim obiljezjima istice se joS nekoliko djela: Kantata Gospi od Zdravlja, Muka

Gospodina nasega Isukrsta (po Ivanu), Osorski requiem, Istarske freske iz Berma 1 dr.

3 Krpan, Erika: Papandopulo, Boris.



3. MISA

Misa je centralno bogosluzje katolicke crkve, a prema naginu izvodenja razlikujemo:*

1. Tihu misu (missa lecta ili misa privata) koja se u cjelini Cita;

2. Pjevanu misu (missa cantata), ¢iji se pojedini dijelovi pjevaju.

Pjevana misa podrazumijeva pjevanje njezinih promjenjivih i nepromjenjivih dijelova.
Promjenjivi dijelovi mise, zajednickim latinskim nazivom proprium missae (lat. proprium =
vlastit), mijenjaju se svakog dana, ovisno o crkvenom kalendaru. Toj skupini pripadaju:
Poslanica, Evandelje, Aleluja itd. S druge strane, nepromjenjive misne dijelove nalazimo u
misnom tekstu svakog dana u godini, a nose zajednicki latinski naziv ordinarium missae, koji
obuhvaca: Kyrie, Gloriu, Credo, Sanctus 1 Benedictus te Agnus Dei. Govore¢i o misi kao
glazbenoj vrsti koja se razvijala od renesanse do danas, podrazumijeva se skladanje

kompletnog misnog ordinarija.’

Prema zapisima evandelista Marka i Mateja, koji su izvjesStaje o Isusovoj Posljednjoj
veceri zavrsili rije¢ima: ,,Otpjevavsi hvalospjeve, zaputiSe se prema Maslinskoj gori” (Mt 26,
30; Mk 14, 26), kao 1 iz Pavlovih poslanica u kojima poziva zajednice neka u njima odzvanjaju
,»psalmi, hvalospjevi i pjesme”, moze se zakljuciti da su ve¢ prakr§¢anske zajednice poznavale i
izvodile pjevanje kao sastavni dio bogosluZja.’ Do prijelaza u srednji vijek u zapadnoj misi
pjevali su se psalmi — isprva responzorijalno, a zatim u obliku antifonske psalmodije — i himni.
Iznimno je znacenje u crkvenoj glazbi stekao i gregorijanski koral, koji je posebno njegovala
Schola cantorum’. Razvoj notacije do stadija utvrdenih visina tonova u 12. stolje¢u, napokon
omogucuje 1 notni zapis gregorijanskih korala, a samim time i ostale crkvene glazbene grade,
kao $to je misa, koja je bila srediSnja glazbena vrsta u razdoblju od 12. do 16. stoljeca. U

glazbenom pogledu, misa je prosla kroz tri glavna razvojna stadija:®

4 Usp. Perici¢, Vlastimir; Skovran, DuSan: Nauka o muzickim oblicima, 2. izdanje, Beograd: Umetnicka
akademija u Beogradu, 1966., str. 240.

> Usp. Andreis, Josip: Povijest glazbe I, Zagreb: Liber — Mladost, 1975., str. 85.

% Usp. Adam, Adolf: Uvod u katolicku liturgiju, 2. izdanje, Zadar: Hrvatski institut za liturgijski pastoral, 1993.,
str. 94.

7 Schola cantorum latinski je naziv za pjevaku $kolu, a odnosi se na pjevacki zbor i skolu papinske kapele u
Rimu. Utemeljena je vjerojatno za pontifikata pape Grgura 1. (590.-604.), a njezino kontinuirano djelovanje
datira od 8. stoljeca. Pjevackim zborom ravnao je tzv. archiparaphonista. Djelovanje Scholae cantorum odigralo
je vaznu ulogu pri prenoSenju pjevanja rimske Crkve u Franacko Kraljevstvo, ¢ime se liturgijsko pjevanje
prosirilo i nametnulo kao model po cijeloj Europi zapadnih obreda. (Usp. [S.n.]: ,,Schola cantorum”, Hrvatska
enciklopedija — mrezno izdanje, Zagreb: LZMK, 2021., https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54951
(pristup: 10. svibnja 2023.)).

8 Usp. Perici¢, Vlastimir; Skovran, Dusan: Nauka o muzickim oblicima, str. 240-242.
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1. Gregorijanska misa jednoglasna je misa koja se pjeva na gregorijanske napjeve.
Izvodili su je svecenik i zbor, a u novije vrijeme se zborskim dijelovima nerijetko
dodaje orguljska pratnja kao harmonijska podloga.

2. Viseglasna a cappella misa prosla je svoj razvojni put od pojave dvoglasja u obliku
organuma, pa sve do cCetveroglasnog polifono razradenog oblika u kakvom se
pojavljuje u 14. stoljecu. U 12. i 13. stoljecu skladatelji polifone glazbe mahom su
uglazbljivali tekstove misnog proprijuma, uglavnom Graduale i Alleluie, komponirane
u obliku organuma. Ponekad su ¢ak uglazbljivali i stavke misnog ordinarija, ali ih nisu
udruzivali u ciklus, niti su ih povezali srodnim glazbenim zna¢ajkama.’ Medutim,
pocetkom 14. stoljeca odvija se bitan preokret u razmisljanju tadasnjih skladatelja, koji
prestaju komponirati promjenjive misne dijelove, jer su se izvodili samo jednom ili
nekoliko puta godinje, a okre¢u se skladanju nepromjenjivih misnih dijelova.'® Prva
misa koja sadrzi sve stavke misnog ordinarija nastala je oko 1300. godine i poznata je
pod nazivom Messe de Tournai. Ova troglasna misa produkt je, vjerojatno, nekolicine
skladatelja, koji su stavke mise skladali u razli¢ito vrijeme. S druge strane, misa Notre-
Dame francuskog skladatelja Guillaumea de Machauta prva je saCuvana polifona misa
1z pera jednog autora, zamiSljena kao jedinstvena umjetnicka cjelina, sa svim stavcima
misnog ordinarija, kojima je dodan i stavak [lte missa est. Navedenom misom
skladatelj je postavio temelje u daljnjem razvoju viseglasne a cappella mise,'" koja u
15. 1 16. stoljecu dozivljava pravi procvat. Skladali su je gotovo svi veliki majstori, od
G. Dufaya, J. Ockeghema i J. des Présa do G. P. da Palestrine i O. di Lassa, pri cemu
su trazili nove putove ka ostvarivanju unutarnjeg jedinstva i kohezije medu misnim
stavcima. Jedna od vrlo bitnih znacajki kojom se postize na zaokruZenosti mise u
cjelini jest povezivanje stavaka glazbenim sadrzajem. Karakteristicnu melodiju, koja
pripada nekom duhovnom ili svjetovnom napjevu, ili je, pak, samostalno
komponirana, skladatelj bi upotrijebio na dva nacina: (1) cikli¢no bi je proveo kroz sve
stavke, u raznim ritamskim i melodijskim varijantama, ili bi (2) svakom stavku
pridodao razli¢itu melodiju. Ovisno o podrijetlu napjeva, nastale su i razne vrste mise,
koje su sukladno tome dobivale 1 nazive: missa choralisu, chanson misa® , tenorska

.14 . oo 15 . 16 .
(cantus firmus) misa ", quodlibet missa ~, missa parodia " itd.

? Usp. Andreis, Josip: Povijest glazbe 1, str. 160.

10 Usp. Bazina, Marina: ,,Misa: dio liturgije ili glazbeno djelo”, Hum, 9 (2012.), str. 326-342.

"' Usp. Andreis, Josip: Povijest glazbe 1, str. 160.

"2 Misa u kojoj se za svaki stavak uzimao razligiti koralni napjev koji je sluZio kao cantus firmus. (Usp. Andreis,
Josip: Povijest glazbe 1, str. 175.).



3. Orkestralna misa namijenjena je zboru 1 solistima uz orkestralnu pratnju. Pojavila se u
17. stolje¢u kada se ,,strogi” stil ,,Rimske $kole” poceo mijesati s ,,novim elementima
osje¢ajnog ugodaja koji tumace tekst, elementima monodije i koncertnog stila”,'” kao i
koriStenjem vise zborova, Sto je odlika ,,Venecijanske Skole”. Struktura mise sve vise
se priblizava kantati, s obzirom na to da se stavci sastoje od zborskih 1 solistickih
odsjeka, a kod velikih baroknih misa, kao Sto je Bachova Misa u h-molu, stavci mogu
biti podijeljeni ¢ak i na vise brojeva (arije, dueti, zborovi itd.)."® Novi pristup
skladanju mise rezultirao je odmicanjem od bogosluznog ustrojstva te je ,,od pomocéne
sluzbenice crkvena glazba u ku¢i Bozjoj postala gospodarica, prozeta duhom
trijumfalizma, a misa postaje umjetnickim glazbenim djelom koje se ,slusa” s

1% Posebno se ovo odnosilo na bogosluzja u biskupskim katedralama i

uzbudenjem.
dvorskim crkvama velikih knezevskih kuca. Upravo u takvoj okolini nastajale su
monumentalne mise, kao $to su Mozartova Krunidbena misa 1 Beethovenova Missa
solemnis. Osim njih, orkestralne mise skladali su i J. Hajydn, L. Cherubini, F.

Schubert, F. Liszt, A. Bruckner i drugi.

Osim navedenih vrsta mise, posebno se njeguje i1 skladanje misa za mrtve (lat.
requiema), a medu skladateljima rekvijema isticu se: W. A. Mozart, G. Verdi, G. Faur¢, H.

Berlioz i brojni drugi.

U 20. stoljecu, tocnije 5. ozujka 1967. godine, Drugi vatikanski sabor posvetio je
crkvenoj glazbi jedno poglavlje (6.) u dokumentu Sacrosanctum Concilium, sa zadatkom
preispitivanja i poboljSanja svih ,,sumnjivih” pitanja u vezi crkvene glazbe. Izmedu ostalog,
ovim dokumentom utvrdeno je uvodenje narodnog jezika u liturgiju.’® Upravo je Poljicka

pucka misa (1983.) skladatelja Borisa Papandopula pisana hrvatskim jezikom, a od ostalih

' Misa zasnovana na jednom cantus firmusu koji bi se u potpunosti ili fragmentima pojavljivao u svakom
stavku. Ovisno o izvoru napjeva, misa bi dobila i ime, npr. Ave regina coelorum po koralnom napjevu, L' homme
armé po svjetovnom napjevu, a ako bi, pak, skladatelj sam pronalazio napjev, tada bi misu nazvao rednim
brojem (missa prima) ili brojem starocrkvenog modusa u kojem je misa bila sastavljena (missa secondi toni). U
slu¢ajevima kada nije htio otkriti o kojem napjevu je rije¢, misa bi dobila oznaku Sine nomine. (Usp. Andreis,
Josip: Povijest glazbe 1, str. 175.).

'* Misa u kojoj se izabrana melodija povjerava tenoru. (Usp. Andreis, Josip: Povijest glazbe 1, str. 176.).

"> Misa koju karakterizira kombiniranje vise melodija iz svjetovnih napjeva. (Usp. Andreis, Josip: Povijest
glazbe 1, str. 176.).

' Misa u kojoj bi skladatelj preuzeo veé postojece, tude ili vlastite viseglasne skladbe te ih preradivao i
proSirivao novim glazbenim ulomcima, pri tom dodajuéi tekst iz misnog ordinarija. (Usp. Andreis, Josip:
Povijest glazbe 1, str. 176.).

7 Adam, Adolf: Uvod u katolicku liturgiju, str. 97.

18 Usp. Perici¢, Vlastimir; Skovran, Dusan: Nauka o muzi¢kim oblicima, str. 241.

' Adam, Adolf: Uvod u katolicku liturgiju, str. 97.

2 Usp. Marovié, Sime: Glazba i bogosluzje: uvod u crkvenu glazbu, Split: Crkva u svijetu, 2009., str. 213.



hrvatskih skladatelja koji su mise pisali na hrvatskom, ali 1 na latinskom 1 staroslavenskom
jeziku, valja izdvojiti: B. Sirolu, F. Dugana ml., K. Odaka, F. Lucica, fra B. Sokola, M. Ivsica,
B. Krni¢a i A. Vidakovica.

3.1.  Crkveno putko (glagoljasko) pjevanje”'

Glagoljasko pjevanje je crkveno pucko pjevanje u Katolickoj Crkvi rimskog obreda,
koje je nastalo na crkvenoslavenskom jeziku hrvatske redakcije, a tijekom stoljeca postupno
se oblikovalo u crkveno pucko pjevanje na zivom hrvatskom jeziku. ,,Kolijevkom” glagoljice
smatra se otok Krk, a pocetci samog glagoljastva sezu u 9. stoljee. Tocni datumi nisu
poznati, no jedno je sigurno — glagoljastvo je medu Hrvatima bilo proSireno ve¢ prije 925.
godine. Tome u prilog ide podatak da je papa Ivan X., u povodu sazivanja pokrajinskog
sabora u Splitu, korio dalmatinske biskupe jer se svete mise nisu obavljale na latinskom
jeziku. Sre¢om, u nedostatku svecenika Skolovanih na latinskom, biskupi su zaredivali
svecenike glagoljase. Neki pape, kao Sto je Inocent IV., prepoznali su vrijednost te dopustili
svecenicima 1 biskupima u odredenim krajevima Hrvatske da obavljaju bogosluzje na
crkvenoslavenskom jeziku napisanom glagoljicom, a ¢ak se niti na Tridentskom saboru nije
raspravljalo o glagoljaSkom bogosluzju, §to je bio znak preSutnog odobravanja postojeceg
stanja u glagoljaskim zupama u Hrvatskoj. Nema mnogo izvora koji govore o nastanku i
razvitku hrvatskog puckog crkvenog pjevanja, s obzirom na to da se prenosilo usmenom
predajom te do pocetka 20. stolje¢a nije bilo temeljitog i to¢nog zapisivanja crkvenih puckih
napjeva. Takoder, mnogi napjevi nestaju sa smrcu starijih puckih pjevaca koje nema tko
naslijediti. Crkvena glazbena bastina hrvatskog naroda nepresusno je vrelo koje su istaknuti
hrvatski skladatelji koristili u oblikovanju svojih djela, a medu njima se istie Boris

Papandopulo. Pri tome su napjeve koristili na razne nacine:

1. ,,U duhu” puckog crkvenog pjevanja koriste¢i melodiku mjesta odakle napjev potjece;

2. Skladanjem novih napjeva, pritom koriste¢i kra¢e motive crkvenih puckih napjeva;

3. Harmonizacijom jednoglasnih napjeva za razliCite sastave, ili implementacijom
nepromijenjenih napjeva u skladbe za razliite instrumente;

4. Obradom crkvenih puckih napjeva polifono;

5. Uzimanjem fraza crkvenih puckih napjeva te koriStenjem istih u svjetovnoj glazbi.

21 Isto, str. 63-81.
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3.2.  Poljicka pucka misa

Poljicka pucka misa, ili kako na uvodnim stranicama originalne partiture piSe: Poljicka pucka
misa u cast sv. Bogdana Leopolda Mandica na osnovi glagoljaskog pjevanja u Poljicama kod
Splita za cetveroglasni mjesoviti zbor i orgulje, nastala je na inicijativu svecenika splitske
nadbiskupije, don Spire Vukovi¢a (1921. — 1994.). Kao veliki §tovatelj, u to vrijeme netom
kanoniziranog, sv. Leopolda Bogdana Mandi¢a®, don Spiro je dosao na ideju da se u Gast
svetcu sklada misa na temelju poljickog crkvenog melosa. Maestro Boris Papandopulo, kao
najveci zivuci hrvatski skladatelj, prihvatio je tu ponudu. Kako je ovo bio prvi Papandopulov
susret sa skladanjem na temelju poljicke tradicije, ¢iji se glazbeni izri¢aj ipak ponesto
razlikuje od izriaja drugih krajina Dalmatinske zagore kojima se bavio — sinjske, drniske, 1
imotske — Papandopulo je odlazio u Poljica i osluskivao crkvene pucke napjeve. Osim toga,
te godine objavljen je i1 opsezan zbornik Spomenici glagoljaskog pjevanja 1. Glagoljasko
pjevanje u Poljicima kod Splita autora Stjepana Stepanova, koji mu je takoder posluzio kako
bi 3to dublje ,,uronio” u glazbenu gradu poljicke tradicije.” Potom je, u vrlo kratkom roku,
izmedu 7. studenog i 11. prosinca 1983. godine, u Tribunju i Opatiji skladao misu od 113
stranica, u trajanju od otprilike 25 minuta (kako je navedeno u samoj partituri). Misu ¢ine svi
stavci misnog ordinarija (Gospodine, smiluj se, Slava, Vjerujem, Svet, Blagoslovijen i
Jaganjcée Bozji), iako je don Spiro ,,naruéio” misu bez stavka Vjerujem, koji se nakon Drugog
vatikanskog sabora (1962. — 1965.) gotovo nigdje vise nije pjevao. Papandopulo na taj zahtjev
nije pristao smatraju¢i kako je Vjerovamje ,vazan dio mise, jer sadrzava sve ono u $to
vijerujemo” i jer je to ..ispovijest viere”**. U popisu stavaka autor je naveo Vjerujem na
treCem mjestu po propisanom redoslijedu izmedu Slave 1 Sveta, medutim u partituri ga izdvaja

slovéanom paginacijom, dok ostale stavke numerira arapskim brojevima.

Po zavrietku skladanja mise, Papandopulo je dao partituru don Spiri, koji ju je, pak,
proslijedio don Simi Maroviéu, hrvatskom sveéeniku i skladatelju na uvid. Don Sime je u
stavku Sver uocio motiv iz mise austrijskog skladatelja Oswalda Joosa te upozorio na
promjenu istog, Sto je skladatelj i napravio. Naime, Joosova misa proSirila se po Zupama
Splitsko-makarske nadbiskupije u drugoj polovici 20. stoljeca, izbacivsi tako mnoge pucke

mise koje su se pjevale desetlje¢ima, Cak i stolje¢ima. Jednostavnost i jednoglasnost Jossove

22 Leopold Bogdan Mandi¢ kanoniziran je 16. listopada 1983. godine.

2 Blaji¢, Petar Zdravko: ,,Nova misa Borisa Papandopula”, Crkva u svijetu, 19/2 (1984), str. 199-201,
https://hrcak.srce.hr/86459 (pristup: 13. svibnja 2023.).

?* Prema rije¢ima ma. Borisa Papandopula don Simi Marovié¢u. Marovi¢, Sime: Glazba i bogosluzje: uvod u
crkvenu glazbu, str. 78.
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mise omogucila je lakocu ucenja, pogotovo puckim pjevacima koji nisu poznavali notno
pismo. Takoder, izvodila se uglavnom bez instrumentalne pratnje, $to je omogucilo pjeva¢ima
i puku svake zupe da je prilagodi svom nacinu pjevanja. Vjerojatno je i sam Papandopulo cuo
tu promijenjenu varijantu mise, misle¢i da se radi o izvornom poljickom crkvenom pjevanju,

pa je njene glazbene elemente upotrijebio u Poljickoj misi.”

Nakon $to je misa skladana i korigirana, trebalo je jos naci zbor i orguljasa koji ¢e do
blagdana sv. Jure, zaStitnika Poljica, svladati glazbenu materiju. U splitskoj crkveno-
glazbenoj sredini nitko se nije usudio na taj veliki pothvat, pa je don Spiro morao traZiti sastav
izvan okvira Zupanije. Zagrebacki zbor Collegium pro musica sacra, na ¢elu s dirigenticom,
casnom sestrom Imakulatom Malinka, uz pratnju orguljasice Ljerke O¢i¢ Turkulin, odazvao
se na poziv. Misa je u cijelosti prvi put izvedena 15. travnja 1984. godine u zagrebackoj
katedrali u okviru generalne probe, a sluzbena namjenska praizvedba uprili¢ena je 29. travnja
1984. na Gracu iznad Gata u Poljicima u sklopu misnog slavlja na otvorenom. Prvim dijelom
izvedbe ravnao je sam autor, a drugim dijelom ¢. s. ma. Imakulata. Istog dana predvecer
navedeni sastav izveo je misu i u crkvi Gospe od PojiSana u Splitu, nakon ¢ega je uslijedio

koncert duhovne glazbe.

Primjer 1: mo. Boris Papandopulo dirigira na praizvedbi’®

2 Isto, str. 78-79.
%6 Slika preuzeta iz ¢lanka: Mihanovi¢, Hrvojka: ,,Polji¢ka putka misa mo. Borisa Papandopula”, Sveta Cecilija,
54/3-4 (1984), str. 84, https://hrcak.srce.hr/247558 (pristup: 13. svibnja 2023.).
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Ovo monumentalno vokalno-instrumentalno djelo u nazivu nosi ,,poljicko” i ,,pucko”.
Kao $to je prethodno reeno, misa je izrasla na temeljima poljicke liturgijske bastine u vidu
reminiscencija na navedeni glazbeni idiom, koji u spoju sa suvremenim glazbenim
elementima, kao 1 nekim tradicijom naslijedenim oblicima, uistinu daje ,,samosvojnu,
polifonu gradevinu, plemenite ljepote i korjenite dubine”,”” a skladateljev osebujni glazbeni
izri¢aj plod je njegova ,,nadahnuca u susretu s prirodnim i kulturnopovijesnim vrednotama

Poljica”.*®

Nakon praizvedbe, Poljicka pucka misa do danas je izvedena jo$ svega tri puta. Zbor
Collegium pro musica sacra izveo ju je 30. travnja 1989. godine u hrvatskoj crkvi sv.
Jeronima u Rimu, a 9. kolovoza i 19. studenog 2022. godine izveo ju je zbor Camerata
Vocale Split, pod ravnanjem dr. sc. Sare Dodig-Bauci¢, prvi put u sklopu 10. jubilarnog
festivala ,,Papandopulijana” u crkvi Velike Gospe u Tribunju, uz orguljasku pratnju Urse
Ljuban, a drugi put u sklopu 26. Medunarodnog zborskog festivala ,,Cro Patria” u katedrali
sv. Dujma u Splitu, uz orguljasku pratnju mr. art. Borne Bari$i¢. Osim toga, postoji i zvucno

izdanje snimke na kaseti ,,Polji¢ka misa. Mile Gojslavi¢a”.?’

27 Isto, str. 83.
28 Isto, str. 83.
%% Papandopulo, Boris: Polji¢ka misa. Mile Gojslavica, Zagreb: KrSc¢anska sadasnjost, Jugoton, kaseta UCAY
473, (1985.?).
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4. ANALIZA MISE

Boris Papandopulo je na 113 stranica partiture Poljicke pucke mise uglazbio kompletni misni
ordinarij, €ije trajanje procjenjuje na 25 minuta. Osim toga, u partituri navodi i okvirno
trajanje svakog od stavaka, pa tako za Gospodine, smiluj se navodi da bi trebao trajati
otprilike 4 minute, Slava 4 1 pol minute, Vjerujem 5 minuta, Svet 3 minute, Blagoslovijen 3 i
pol minute te Jaganjce Bozji 3 minute. Kao §to je ve¢ navedeno, misu je skladao u Tribunju i
Opatiji od 7. studenog do 11. prosinca 1983., pri ¢emu je prvi skladani stavak bio Gospodine,
smiluj se, a posljednji Vjerujem, na kraju kojeg je naveo datum i mjesto komponiranja te se

potpisao.
4.1.  Prvistavak: Gospodine, smiluj se!

Oblik stavka uvjetovan je tekstom — Gospodine, smiluj se! Kriste, smiluj se! Gospodine,
smiluj se! — iz kojeg se iznjedrila trodijelna forma (A B A') s instrumentalnim uvodom te, na
kraju stavka, vokalno-instrumentalnom kodom u kojoj se jo§ jednom ponavlja tekst Kriste,

smiluj se! Stavak je u Cetverocetvrtinskoj mjeri i umjerenom tempu (J = cca. 60), a predznaci

na po&etku stavka®® upuéuju na As-dur, odnosno paralelni f-mol. Uistinu, sam uvod i sugerira
oscilaciju izmedu navedenih srodnih tonaliteta, medutim stavak nije tonalitetno zaokruzen.
Prolazeci kroz ¢ak 13 tonaliteta, odnosno modusa, uglavnom udaljenih za veliku ili malu tercu

nanize, stavak zavr§ava u D-duru, koji je u polarnom odnosu s pocetnim tonalitetom.
4.1.1. Instrumentalni uvod (t. 1-7)

Instrumentalni uvod mirnog i1 svecanog karaktera, u piano dinamici uvodi nas u prve taktove
stavka i Citave mise. Ova sedmerotaktna recenica sadrzi 3 fraze, pri ¢emu su prva i posljednja
u As-duru, a druga u paralelnom f-molu. Jedinstvo dura i paralelnog mola ostavstina je ranog
romantizma, a omoguéeno je istovjetnodéu akordnog fonda navedenih tonaliteta.’’ Promjenu
tonskih srediSta sugerira 1 promjena leze¢ih tonova u pedalu orgulja — A4s, F. Osim igre s
mnogostrano$¢u akorda srodnih tonaliteta, Papandopulo u uvodu sazeto navjeS¢uje brojne

postupke koje ¢e koristiti u ¢itavoj misi, kao Sto su:

1. Variranje na podrucju sloga, uz ¢estu upotrebu karakteristi¢nog bordunskog sloga;

% Ovo je jedini stavak u kojem skladatelj navodi predznake na pocetku.
3! Usp. Despi¢, Dejan: Harmonija sa harmonskom analizom, 4. izdanje, Beograd: Zavod za udZbenike, 2014.,
str. 150.
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Variranje glazbenog materijala, u svrhu postizanja dojma neponovljivosti;
Dominacija horizontalne nad vertikalnom komponentom glazbe;
Udvajanje melodijske linije raznovrsnim odebljanjima;

Superponiranje intervala (najcesce kvinti);

Folklorni stil kvintnih zavrSetaka;

Tonalitetna neodredenost 1 nestabilnost;

Tradicionalne, jednostavne harmonizacije;

A A o B

Dodani tonovi (sekunde i sekste);

10. Gradnja rec¢enica u frazama.

Glava recenice tonalitetno je neodredena, a razlog tomu je pocetak razlozenim
akordom bez terce koji asocira na sixte ajoutée (as-es-f). Postupnim dolaskom na tercu akorda
iS¢ezava dodana seksta f, koja je imala koloristiCku ulogu. Potom slijedi karakteristi¢no
kretanje u tercama u odebljanom dvoglasnom slogu u sklopu toni¢ke harmonije, te zavrSetak
prve fraze praznim kvintnim suzvu¢jem na dominanti u 3. taktu. S obzirom na to da cijela
fraza pociva na leze¢em tonu tonike (as), posljednje suzvucje moze se tumaciti i kao
dvostruka harmonija nastala superponiranjem kvinti as-es-b, pri ¢emu je donja kvinta tonicka
(as-es), a gornja dominantna (es-b). Prijelaz k novoj frazi, odnosno novom tonskom sredistu,
odvija se za trajanja lezeceg tona as i iznad njega tona b, izmedu kojih se kromatski pomice
ton es na e, latentno sugeriraju¢i dominantu za V1. stupanj. U trenutku uzlaznog rjesenja tona
e, pomice se i leze¢i ton na novo tonsko srediSte f te nastaje tercno suzvucje f-as. Prazno
kvintno suzvucje nad leze¢im tonom ne izostaje ni u drugoj frazi, a slijedi ga melodijsko
razlaganje polusmanjenog septakorda II. stupnja (g-b-des-f) u paralelnim tercama te rjeSenje u
tonicki kvintakord, ¢ime nastaje plagalna kadenca. Paralelni f-mol dodatno je potvrden
stereotipnom figuracijom s kromatskim silaskom do tona dominante u unutarnjim glasovima.
Valja istaknuti kako se niti u jednom trenutku nakon prijelaza ne pojavljuje vodica f-mola,
ve¢ samo prirodni VII. stupanj, $to upucuje na prirodni f-mol. Posljednja fraza donosi
povratak u As-dur te potvrdu istog trima glavnim funkcijama u redoslijedu D-S-T i plagalnom

kadencom.

Recenica zapocinje jednoglasno leze¢im tonom as u pedalu orgulja, nakon Cega se u
gornjim dionicama postepeno upotpunjava cetveroglasje. Istup u karakteristi¢ni odebljani
dvoglasni slog koji se odvija iznad lezeceg tona (t. 2-4) prekinut je u 5. taktu Cetveroglasnom
postavkom glasova (s dodatnim udvajanjima) koja se zadrzava do kraja recenice.

Kombinacijom leze¢ih tonova te raznih varijanti viSeglasja koje se odvijaju iznad njih,
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skladatelj je u samo nekoliko taktova instrumentalnog uvoda najavio vaznost sloga pri gradnji
harmonijskih sklopova u kolebanju izmedu dvoglasja iz kojeg proizlazi latentna harmonija te

troglasja i Cetveroglasja.
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Primjer 2: t. 1-7; Instrumentalni uvod s frazama u As-duru i f~molu

4.1.2. A dio (t. 7-29)

A dio izgraden je na tekstu Gospodine, smiluj se! koji se ponavlja pet puta. Cini ga sedam
vokalnih, instrumentalnih te vokalno-instrumentalnih reCenica (a, b, al, c, d, az, b) koje
prolaze kroz sljedece tonalitete i moduse: As-dur, f-mol, F-dur, D-dorski, B-dur i g-mol. 1z
navedenog je vidljivo da se radi o tonalitetima (i modusu) udaljenima za veliku ili malu tercu
silazno. Skladatelj koristi paralelne (As — f, B — g) i istoimene tonalitete (f — F), a D-dorski
zazvucCi nakratko u prijelazu izmedu F-dura u subdominantni B-dur. Upotrebom srodnih
tonaliteta, lanCanim 1 tijesnim povezivanjem recenica te variranjem osnovne glazbene misli,

postize se dojam kontinuiranosti i neponovljivosti glazbenog materijala, Sto je, izmedu
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ostalog, tipican Papandopulov postupak u izgradnji ve¢ih formalnih cjelina. Unutar A dijela

uocljiva je trodijelnost:

1. Al dio (t. 7-14): reCenice a, b;
2. A2 dio (t. 13-23): reCenice al, c, d;
3. A3 dio (t. 23-29): reGenice a°, b.

4.12.1. Al dio (t. 7-14)

A1 dio ¢ine dvije recenice: a i b. Prva od njih lancano je povezana s instrumentalnim uvodom

te je smjeStena u tonalitet As-dura, a druga zavrSava kadencom u paralelnom f-molu.

Prva reCenica — a (t. 7-11) — peterotaktna je reCenica u As-duru koju izvode zborske
dionice, dok se orgulje pridruzuju tek s posljednjim suzvu¢jem kadence. Pisana je u
karakteristicnom odebljanom dvoglasnom slogu, pri ¢emu alti udvajaju basovsku dionicu, a
soprani tenorsku u gornjoj oktavi. Produkt takvog sloga je nemoguénost jednoznacne
harmonijske analize. Medutim, s obzirom na to da je recenica uokvirena tonickim
kvintakordom u orguljama, sve ono S§to se dogada unutar nje, latentno upucuje na izmjenu

dviju glavnih funkcija As-dura: tonicku i dominantnu.

Fraziranje reCenice uvjetovano je interpunkcijskim oznakama u tekstu. Prva fraza je
trotaktna te uglazbljuje tekst Gospodine. Sadrzi glavu recCenice s unisonom (ekvisonom) iz
kojeg se dionice odvajaju u suzvucje male terce, postupno melodijsko kretanje u tercama u
sklopu toni¢ke harmonije te zavrSetak praznim kvintnim suzvu¢jem na dominanti. Unisono
koji se pojavljuje u glavi reCenice u nastavku ¢e se koristiti kao vezivno tkivo u modulacijama
zahvaljuju¢i mnogostranosti intervala (i akorda). Takoder, glava reCenice bit ¢e u varijantama
reCenice a predmetom figuriranja. Tekst smiluj se! uobli¢en je u dvotaktnu kadencirajucu
frazu kao nesavrSena kadenca ove recenice. ZapocCinje unisono tonom b, nakon Cega se
glasovi u razli¢itim notnim vrijednostima razdvajaju u protupomaku do septime dominantnog

septakorda (es-des) te rjesavaju u tercu tonickog trozvuka (as-c).
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Primjer 3: t. 7-11; Generalni put harmonijskog kretanja recenice a

U stavku se reCenica a pojavljuje u Cetiri razliite varijante, stoga su im dodijeljeni

nazivi: a', a%, a’ i a*. Promjene su zamjetne na podru&ju sloga, harmonizacije, tonalitetnih

oscilacija te proSirenja reCenice novim fragmentima. Varijante recenice a:

—

Prva varijanta — a' (t. 13-18) — peterotaktna je re¢enica u F-duru. Osim manjih

preinaka, kao §to je transpozicija reCenice za malu tercu nanize te metarski pomaknuta

se!

1 figurirana glava, reCenica je obogacena i dvjema bitnim promjenama — promjenom
sloga 1 proSirenjem u 16. taktu. Slog je vokalno-instrumentalni, a orgulje poput jeke
imitiraju pocetke zborskih fraza u razmacima triju ili dviju doba, ili, pak, udvajaju

zborske dionice, a reCenica je proSirena umetanjem jednotaktne fraze na tekst smiluj
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Primjer 4: t. 13-18; Recenica a' s imitacijom zborskih fraza u orguljama (uokvireno) te umetnutom

Jjednotaktnom frazomu t. 16

2. Druga varijanta — a® (t. 23-27) — peterotaktna je redenica &ija se glava nalazi u D-
dorskom, a nastavak u B-duru, koji nastupa zahvaljuju¢i mnogostranosti akorda.
Vokalno-instrumentalni slog izgraden je od doslovno ponovljene zborske recenice a
transponirane za veliku sekundu naviSe te orgulja koje donose elemente iz
instrumentalnog uvoda (razlozeni septakord) i fragment iz proSirenog dijela recenice
a' (tridesetdruginski pasaz, koji se prvi put pojavljuje u inverziji, a drugi put u
osnovnom obliku). Osim toga, orgulje podupiru zbor kvintakordima I. i II. stupnja,

dok se dominanta latentno nasluc¢uje u zborskom dvoglasju.
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Primjer 5: t. 23-27; Harmonijski tijek recenice a’

.....

reCenice a. U njenom oblikovanju zadrzana je podjela na dvije fraze, ritam u vodecoj
melodijskoj liniji te vokalni slog, a orgulje se pojavljuju iskljucivo kao vezivno tkivo
izmedu dviju fraza. ReCenica je smjeStena u (frigijski obojeni) g-mol, koji je ubrzo
zamijenjen paralelom subdominantnog tonaliteta, Es-durom. Osim pocetnim
tonalitetom, s prethodnom formalnom cjelinom recenica je povezana i figuriranjem
glave materijalom iz B dijela. Najve¢e promjene dogodile su se odmakom od
karakteristicnog odebljanog dvoglasnog sloga, no sada uz prisutnost drugih vrsta
melodijskih odebljanja: oktavnim, kvintnim i tercnim. Kao produkt takvog sloga
proizasSla je dijatonska modulacija u Es-dur, koja se odvila nizanjem paralelnih
kvintakorda IIL, IL. i L. stupnja, pri ¢emu je zajednicki prvi akord (g-b-d). U nastavku
melodijska odebljanja prerastaju u ¢etveroglasni harmonijski slog, a fraze zavrSavaju
polovi¢nim kadencama. Kadenca prve fraze je neSto manje izraZzena, dok je druga

obogacena prohodnim tonovima te tipi¢nim zaostajalicama (4-2-3).
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Primjer 6: t. 36-40; Harmonizacija recenice a’

4. Posljednja varijanta — a* (t. 53-57) — doslovno je ponovljena reenica a, uz minimalnu
izmjenu u vidu figuracije glave recenice te transpozicije za malu sekundu navise, u A-

dur.

Primjer 7: t. 53-57; Recenica a*

Za razliku od prve reCenice, druga je recenica Al dijela — b (t. 11-14) —
instrumentalna. Ova Cetverotaktna recenica lan¢ano je povezana s recenicom a, a sadrzi
elemente uvoda, medu kojima se isticu: leze¢i tonovi u pedalu orgulja iznad kojih se odvijaju
paralelna melodijska kretanja u odebljanom dvoglasju, kvintna suzvucja na dominanti te
figurirane kadence, ovaj put poneSto bogatije. Recenica je modulativna, a modulacija u
paralelni f-mol, iako u latentnom dvoglasju, sada je puno jasnija zahvaljujuéi izostanku
lezeCeg tona as na mjestu prijelaza, a samim time 1 dvostruke harmonije. Jasan pocetak

tonikom As-dura te zavrSetak autenticnom kadencom u paralelnom f-molu ¢ini harmonijske
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odnose u ovoj reCenici manje zamagljenima nego $to je to bio slucaj u instrumentalnom
uvodu. ZavrSetak tonickim kvintakordom s pikardijskom tercom skladatelj ¢e iskoristiti kao

zajednicki akord pri modulaciji u istoimeni F-dur u kojem je sljedeca recenica.

Org.

Ped.

D{VIIVIVI
£VII ¢+ | D £(t3)

Primjer 8: t. 11-14; Prikaz harmonijskih progresija u modulativnoj recenici b

Recenica b u stavku se pojavljuje jos dva puta, prvi put u t. 27-29, a drugi put u t. 48-
50. U oba slucaja recenica je modulativna te modulira u paralelni molski tonalitet (B — g, Ces
— as). Pri ponavljanjima su uoc¢ljive manje melodijske promjene u kadencama te izostanak

zavrSetka pikardijskom tercom.

4.1.2.2. A2 dio (t. 13-23)

. . . . 1 . e . . .. v .
A2 dio Cine tri recenice: a, c i d, od kojih je prva, prethodno opisana, varijanta recenice a.
Recenice su u F-duru, izuzev posljednje s kadencom na finalisu D-dorskog modusa, na koji

ukazuju kriti¢ni tonovi — 4 1 c.

Cetverotaktna reenica ¢ (t. 18-21) tijesno se nadovezuje na prethodnu reéenicu kao
izrazita potvrda F-dura. Pisana je u klasi¢nom zborskom cetveroglasnom stilu u okviru kojeg
se ostvaruje tipicna harmonijska sekvenca po silaznom kvintnom krugu unutar navedenog
tonaliteta. Gotovo u potpunosti je vokalna, a orgulje imaju ulogu harmonijskog oslonca, ne
poklapajuéi se pritom metarski sa zborskim dionicama. Takoder, ova recenica pojavljuje se

transponirana u A-dur, kao posljednja recenica A' dijela (t. 57-59).
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Primjer 9: t. 18-20; Prikaz harmonijskih progresija recenice ¢ unutar sekvence po silaznom kvintnom krugu

Neprekinuti glazbeni tijek izmedu recenice ¢ i posljednje recenice A2 dijela —d (t. 21-
23) — ostvaren je metarski pomaknutom kadencom u orguljama. Toni¢ki kvintakord F-dura,
na koji se lan¢ano nadovezuje nova reCenica, zamagljen je dodanom sekstom d koja se
pojavljuje unisono u svim dionicama osim u sopranskoj, u kojoj je tonika f. Nastavak reCenice
donosi jo§ jednu Cetveroglasnu silaznu sekvencu koju karakterizira izmjena septakorda i
sekundakorda po stupnjevima F-dura, pri ¢emu nastaju donje zaostajalice 2-3 izmedu soprana
1 alta, kao 1 tenora i1 basa. Jednotaktna, ritamski zgusnuta sekvenca zavrSava akordom
dominante za II. stupanj iznad bordunske kvinte d-a, koji se neocekivano rijesi u kvintakord
na finalisu D-dorskog modusa. Uloga orgulja svedena je na harmonijsku potporu u duljim
notnim vrijednostima, kao i tkivo kojim su povezane cjeline A2 i A3. Ova kratka recenica,
koja se pojavljuje nakon mjeSovite kadence prethodne recCenice, zazvuci kao svojevrstan

prijelaz prema A3 dijelu.
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Primjer 10: t. 21-23; Akordi silazne sekvence u recenici d
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4.1.2.3. A3 dio (t. 23-29)

A3 dio ¢&ne dvije prethodno opisane redenice: a’ i b. Izuzev poéetka D-dorskim te savriene
autenti¢ne kadence u g-molu (t. 28-29), recenice su ve¢im svojim dijelom smjestene u B-dur.
Navedena kadenca u paralelnom tonalitetu oznacava zavrSetak A dijela te lancano povezani

pocetak B dijela.
4.1.3. Bdio (t. 29-36)

Sredis$nji dio izgraden je na tekstu Kriste, smiluj se! koji se ponavlja Cetiri puta. Iznimno je
kratak u odnosu na A i A' dio, $to se odrazava i na gradnju reCenica i fraza koje ne prelaze
dvotaktni obim. Takoder, B dio se izdvaja i1 tonalitetnom zaokruzenoS¢u u okviru g-mola, a
mnogostranost intervala i akorda omogucava ,,izlete” u srodne tonalitete: paralelni B-dur i
subdominantni c-mol. Unutar B dijela uocljiva je dvodijelnost, odijeljena dvostrukom

taktnom crtom u partituri:

1. B dio (. 29-32)
2. B2 dio (t. 33-36)

4.13.1. B1 dio (t. 29-32)

B1 dio Cetverotaktna je cjelina koja sadrzi dva zaziva teksta Kriste, smiluj se!. Prvi zaziv
teksta oblikovan je kao dvotaktna recenica — e (t. 29-30) — u B-duru, s glavom u g-molu, a
izvodi ga Zenski dio zbora uz pratnju orgulja. Muski dio zbora lan¢ano se nadovezuje varirano
ponavljajuci dvotaktnu recenicu. Odebljani dvoglasni slog (izmedu zbora i orgulja), uzlazni
melodijski pomak za tercu u glavi recenice, kretanje u paralelnim tercama ukraseno ponekom
figuracijom, oscilacija izmedu paralelnih tonaliteta te nesavrSena kadenca koja praznim
kvintnim suzvu¢jem na dominanti i rjeSenjem u tercu na tonici latentno sugerira odnos dviju

glavnih funkcija, obiljezja su koja ovu reCenicu ¢ine srodnom sa materijom prethodnog dijela.
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Primjer 11: t. 29-32; Dvotaktna recenica e u Zenskom zboru koju potom varirano ponavija muski dio zbora

4.1.3.2. B2 dio (t. 33-36)

B2 dio takoder je cCetverotaktna cjelina koju Cine dvije kratke kontrastne reCenice te
naposljetku imitacijska igra muskih i zenskih dionica. Prva recenica — f (t. 33-34) — zapocCinje
ekvisono tonom g, na trenutak sugeriraju¢i povratak u pocetni g-mol, medutim pojava tona as
i donje vodice 4 te zavrSetak ekvisono tonom ¢, ipak oznacava modulaciju u subdominantni c-
mol. Karakteristicni dvoglasni slog odebljan je oktavnim udvajanjem Zenskog dijela zbora u
muskim dionicama 1 orguljama. Kretanje u paralelnim tercama obogaceno je donjim

zaostajalicama 2-3, koje skladatelj na razli¢ite na¢ine koristi u ¢itavom djelu.
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Primjeri2: t. 33-34; Recenica fu reduciranom prikazu s naznacenim zaostajalicama 2-3

Naspram recenici f u piano dinamici, stoji recenica g (t. 34-36), koju karakteriziraju
homofoni slog u Cetveroglasnoj postavci glasova i1 forte dinamici u okviru c-mola te Cetiri
zakljucne fraze u g-molu. Povratak u g-mol odvio se dijatonskom modulacijom preko
zajednickog akorda c-es-g, a potvrden je imitacijskom igrom muskih i Zenskih dionica, pri
¢emu muski zbor poput jeke imitira izneseni materijal u Zenskom zboru. Orgulje odebljavaju

zborske dionice iznad leze¢eg tona g u pedalu.
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Primjeri3: t. 35-36, Imitacijska igra muskih i Zenskih dionica u recenici g
4.1.4. A'dio (t. 36-59)

Varirano ponovljeni A dio izgraden je na tekstu Gospodine, smiluj se! koji se ponavlja Sest
puta. Cini ga sedam vokalnih, instrumentalnih te vokalno-instrumentalnih reCenica (a3 ,h, 1, b,
I a4, ¢) koje prolaze kroz sljedec¢e tonalitete 1 moduse: g-mol, Es-dur, es-mol, Ces-dur, as-mol,
Des(Cis)-dorski i A-dur. Koriste¢i se raznim vrstama tonalitetne srodnosti (paralelnim i
istoimenim tonalitetima, kao i onima koji tvore paralelu subdominantnog tonaliteta) te
mnogostranos¢u intervala 1 akorda pri modulacijama, skladatelj uglavnom slijedi pravilo
nizanja tonaliteta udaljenih za tercu nanize. Kadenca posljednje recenice A2' dijela moze se
tumaciti viSeznacno, kao subdominanta as-mola (akord des-fes-as), akord na finalisu Des-
dorskog, koji ima sve zajedni¢ke tonove s as-molom prirodnim te akord na IV. stupnju As-
eolskog. Nastavak upucuje na centar na des, odnosno enharmonijski cis, koji ubrzo
mnogostrano$¢u intervala prerasta u A-dur u kojem je izrazita potvrda novog tonaliteta. [ u A'
dijelu uocljiva je trodijelnost, zahvaljuju¢i dvostrukim taktnim crtama na kraju svakog od

dijelova:

1. Al' (t. 36-40): reCenica a’;
2. A2' (t. 41-52): reCenice h, i, b, j;
3. A3' (t. 53-59): reenice a*, c.

4.1.4.1. Al' dio (t. 36-40)

Al' dio sadrzi jednu regenicu (a’) koja je landano povezana sa sredi$njim dijelom stavka, a

.....

mol, a nastavak je u Es-duru, u kojem zavrSava polovicnom kadencom dominantnim

sekundakordom.
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4.1.4.2. A2' dio (t. 41-52)
Sredi$nji dio A' dijela ¢ine Cetiri recenice: h, 1, b 1j.

Prva reCenica A2' dijela — h (t. 41-43) — trotaktna je reCenica koja se odvija iznad
lezeceg tona es u pedalu orgulja. Karakterizira ju mali opseg melodije, u rasponu od vodice d
do tonicke terce ges, unutar kojeg se latentno izmjenjuju dvije glavne funkcije: dominantna i
tonicka. Osim toga, uocljive su i1 druge poznate znacajke, npr. ekvisoni pocetak i zavrSetak
tonom tonike (es), oktavna udvajanja dionica, odvajanje iz unisona u suzvucje terce, kao i

imitacija zborskog materijala u orguljama.
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Primjer 14: t. 41-43; Recenica h

Druga reCenica A2' dijela — i (t. 43-49) — kontrastna je u odnosu na prvu, $to se ocituje
prvenstveno u dinamici (pp — ff), a potom i u karakteristi¢noj gradnji recenice u dvije fraze,
pri ¢emu prvu odlikuje kretanje u paralelnim tercama, ukraseno donjim zaostajalicama 2-3, sa
zavrSetkom praznim kvintnim suzvu¢jem na dominanti, dok je druga fraza oblikovana kao
izrazita viSeglasna kadenca u Ces-duru (paraleli subdominante) iznad zastoja na dominanti

koji se nalazi u orguljama.
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Primjer 15: t. 46-49; Mjesovita kadenca recenice i

Treca recenica — b (t. 48-50) — preklapa se s posljednjim suzvucjem recenice i. Otprije

poznata reCenica sada je smjeStena u tonalitet Ces-dura s modulacijom u paralelni as-mol.

Posljednja reCenica A2' dijela — j (t. 50-52) — zapocCinje kanonskom imitacijom u
zborskim dionicama. Interval imitacije je kvinta, odnosno kvarta, a u sopranu se dogada 1
mutacija intervala. Redoslijed imitacije je: bas-tenor-alt-sopran, ¢ime se dodatno postize na
crescendu na koji upucuju i dinamicke oznake (p — f). Recenica zapocinje u as-molu, dok se

posljednje suzvucje moze tumaciti viSeznac¢no, kroz as-mol, Des-dorski ili, pak, As-eolski.
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Primjer 16: t. 50-52; Kanonska imitacija u redoslijedu B-T-A-S u recenici j

4.1.4.3. A3' dio (t. 53-59)

A3' dio sadrzi dvije otprije poznate reGenice: a* i ¢, pri ¢emu je prva od navedenih varijanta
reCenice a. PoCetkom ekvisono na tonu cis, povezana je s posljednjim suzvu¢jem prethodne
recenice u obliku njenog enharmonijskog ekvivalenta. Osim toga, ton cis je terca na tonici A-
dura, u kojem je nastavak recenice. Tijesno povezana reCenica ¢ takoder je smjeStena u A-dur,

a donosi izrazitu potvrdu tonaliteta zaokruzujuci niz svih dosadaSnjih recenica.
4.1.5. Koda (t. 59-64)

Vokalno-instrumentalna koda lan¢ano se nadovezuje na posljednju recenicu A' dijela te jos
jednom donosi zaziv teksta Kriste, smiluj se!, §to je neuobiajeno za ovaj stavak.
Nemogucénost jednozna¢nog odredivanja tonaliteta (ili modusa) u kodi produkt je ispreplitanja
durskih i molskih elemenata, stoga je teSko razluciti radi 1i se o D-duru, njegovoj molskoj

subdominanti ili, ¢ak D-miksolidijskom. Gledaju¢i smjer modulacija u stavku, kvintno-
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kvartni zavrsSetak d-a-d te poCetak novog stavka navedenim suzvucjem, tonski centar na d vise

bi odgovarao tonalitetnom planu, kao subdominantni tonalitet u odnosu na A-dur koji prethodi

kodi.
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Primjer 17: t. 59-64; Koda
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4.1.6. Shema stavka Gospodine, smiluj se!

Instrumentalni uvod (t. 1-7)

(As-f-As)
A (t. 7-29)
Al (t. 7-21) A2 (t.21-23) A3 (t. 23-29)
a b a' c d a’ c
(As) (As-f) (F) (F) (F-D-dorski) (D-dorski-B)(B-g)
B(t. 29-36)
B1 (t. 29-32) B2 (t. 33-36)
e f g
(g-B) (g<) (c-g)
A' (t. 36-59)
Al' (t. 36-40) A2' (t.41-52) A3' (t. 53-59)
a’ h i b j a c
(g-Es) (es)(es-Ces)(Ces-as)(as-Des-dorski) (Cis-dorski-A)(A)

Vokalno-instrumentalna koda (t. 59-64)
D)
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4.2. Drugi stavak: Slava

Slava je himan nastao na temelju andeoskog klicanja u no¢i Kristova rodenja u Betlehemu,
prema izvjestaju u Lukinu evandelju: *2

1 odjednom se andelu pridruzi silna nebeska vojska hvalec¢i Boga i govoreci:

Slava na visinama Bogu,

A na zemlji mir ljudima,

Miljenicima njegovim!

(Lk 2, 13— 14)

Zbog toga se Slava joS naziva 1 Andeoskim himnom (Hymnus Angelicus). Konacan
tekst Slave, koji se koristi i danas ustalio se u 9. stoljecu, i premda proznog oblika Slava je
ipak himan, koji u sebi sadrzi nekoliko cjelina: **

1. Evandeoski tekst:

Slava Bogu na visini,

I na zemlji mir ljudima dobre volje.
2. Himan Bogu Ocu:

a) Prvistih
Hvalimo te. Blagoslivljamo te.
Klanjamo ti se. Slavimo te.
b) Drugi stih
Zahvaljujemo ti radi
Velike slave tvoje.
c) Tredi stih

Gospodine Boze, Kralju nebeski,

Boze Oce svemogucdi.

3. Kristoloski dio (takoder sadrzi tri stiha):
a) Prvi stih (sinteticki paralelizmi):

Gospodine Sine jedinorodeni, Isuse Kriste.

Gospodine Boze, Jaganjce Bozji, Sine Ocev.
b) Drugi stih (litanijski oblik):

Koji oduzimas grijehe svijeta, smiluj nam se.

Koji oduzimas grijehe svijeta, primi nasu molitvu.

32 Usp. Marovié, Sime: Glazba i bogosluzje: uvod u crkvenu glazbu, str. 116.
33 Usp. Martinjak, Miroslav: Gregorijansko pjevanje: bastina i vrelo rimske liturgije, Zagreb: Hrvatsko drustvo
crkvenih glazbenika — Institut za crkvenu glazbu ,,Albe Vidakovi¢”, 1997, str. 150-151.
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Koji sjedis s desne Ocu, smiluj nam se.
c) Treci stih (trostruka potvrda Isusa Krista; sinonimni paralelizmi):
Jer ti si jedini svet.
Ti si jedini Gospodin.
Ti si jedini Svevisnji, Isuse Kriste.
4. Trinitarni dio:

Sa Svetim Duhom, u slavi Boga Oca. Amen.

Oblik stavka uglavnom prati navedenu ras¢lambu teksta te ima cCetiri dijela:

1. DIO (t. 1-36)
2. DIO (t. 37-69)
3. DIO (t. 69-126)
4. DIO (t. 126-151)

Za razliku od pretezito tonalitetnog prvog stavka, drugi stavak je puno vise modusno
obojan. To je vidljivo u cijelom prvom dijelu izgradenom na evandeoskom tekstu, koji prolazi
kroz D-dorski, Fis-eolski, isje¢ak osamtonske ljestvice, E-dorski te druge centre koji
povremeno ¢ak i istodobno zvuce stvarajuéi privid tonaliteta. S druge strane, himan Bogu Ocu
ve¢im svojim dijelom smjeSten je u A-dur, a posljednja recenica donosi modulaciju u G-dur.
Tredi, kristoloski dio zapoc€inje in G, Sto obuhvaca: g-mol, G-dur, G-frigijski, G-dorski 1 G-
miksolidijski. Modulacija u C-dur, dursku varijantu subdominantnog tonaliteta, a potom i u c-
mol, korak je ka premjestanju u novi tonalitetni centar — Es-dur, koji se zadrzava gotovo cijeli
tre¢i dio. Pretposljednja reCenica smjestena je u subdominantni As-dur, a posljednja u C-dur
koji nastupa tonalitetnim skokom. Cetvrti dio, konstruiran kao fugato, zapo¢inje temom u C-
miksolidijskom. U posljednjem dijelu skladatelj upotrebljava niz srodnih tonaliteta i modusa
koji dijele zajedni¢ke tonove s tim tonalitetima, npr. C-miksolidijski i F-dur te Es-
miksolidijski 1 As-dur. Osim navedenih centara, pojavljuju se i durska i molska varijanta
tonaliteta na ¢ 1 na f ZavrSetkom drugog stavka u As-duru, Papandopulo tonalitetno

zaokruzuje prva dva stavka mise.
4.2.1. 1.DIO (1-36)

Stavak zapocinje u fortissimo dinamici te dvopolovinskoj mjeri, a metronomska oznaka (J =

cca. 72) ukazuje na umjereno brz tempo izvodenja. Prvi dio stavka Cine dvije cjeline (A1 B), a
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dvodijelnost je produkt dvostrukog ponavljanja evandeoskog teksta. Prate¢i interpunkcijske

oznake u tekstu, dvodijelnost je uocljiva i unutar samih cjelina A i B.

4.2.1.1. Cjelina A (t. 1-15)

Klicanje 1 zanos koji proizlaze iz teksta Slava Bogu na visini, autor je vjerodostojno oslikao
glazbenim sredstvima: fortissimo dinamikom, paralelnim kvintno-kvartnim pomacima,
udvajanjima zborskih dionica u orguljama te homofonim slogom u kojem silabicki tretira
tekst pritom naglasavajuci svaki slog. Pocetnim suzvucjem d-a-d, koje je smjesteno u trima
gornjim zborskim dionicama te odebljano orguljama, autor se naslanja na zavrSno suzvucje
prethodnog stavka, sugeriraju¢i pritom pocetak D-dorskim. Medutim, modusna selekcija
tonova ve¢ u 3. taktu ukazuje na Fis-eolski, kada se navedene dionice zaustavljaju na
suzvucju cis-gis-cis, V. stupnju modusa. U tom trenutku u obliku odgovora nastupa basovska

dionica udvojena orguljskim pedalom, variraju¢i vode¢u melodijsku liniju.
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Primjer 18: t. 1-5; Peterotaktno iznosenje teksta Slava Bogu na visini u cjelini A
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Skok gis-cis kojim zavrSava basovsko izlaganje melodije asocira na dominantno-
tonic¢ki pomak u okviru tonskog srediSta na cis. No, lanano povezani trotaktni instrumentalni
ulomak ipak uokviruje prvih sedam taktova u rec¢enicu sa zavrSetkom na finalisu Fis-eolskog.
Karakteristi¢cni odebljani dvoglasni slog u manualima podrzan je leZe¢im tonovima V. i L.
stupnja modusa u pedalu orgulja, a odlikuje ga sekventno premjestanje melodijskog modela te

kadenca obogacena neakordnim tonovima, to¢nije appoggiaturama i anticipacijom.
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Primjer 19: t. 5-7; Instrumentalni ulomak s naznacenim modelom i sekventnim ponavljanjem modela

Pri obradi teksta i na zemlji mir ljudima dobre volje (t. 7-15) skladatelj koristi
odebljani dvoglasni slog uokviren kvintnim suzvu¢jem u orguljskom pedalu. Unato€ prividnoj
jednostavnosti koju odlikuje kretanje u paralelnim tercama te kvintni zavrSetak, cjelina je
veoma kompleksna, jer se tonski centri izmjenjuju svaka tri do cetiri takta. Fis-eolski,
obogacen prohodnim tonovima dis i eis, ubrzo je zamijenjen isjeckom osamtonske ljestvice,
odnosno drugog Messiaenovog modusa™, koji se zadrzava svega Getiri takta. Kretanje u
naizmjeni¢nim malim tercama, karakteristicnima za navedeni modus, nastavlja se 1 u
narednim dvama taktovima, medutim zamagljeno leze¢im tonovima u pedalu orgulja:

kvintom g-d. Cjelina A zavrSava u 15. taktu superponiranjem jo§ jedne kvinte, stvarajuci

** Messiaenovi modusi ogranicenih transpozicija naziv je za moduse koji se formiraju od viSe simetri¢nih grupa
(intervalskih modela), pri ¢emu je posljednja nota svake grupe uvijek ,,zajednicka” s prvom notom naredne
grupe. Messiaen veli da se ovi modusi nalaze u ozracju vise tonaliteta istodobno [...] pri ¢emu je skladatelj
slobodan dati prevagu jednom od tonaliteta ili prepustiti dojam kolebljive tonalnosti. Po kriteriju ogranic¢enosti
transpozicije Messiaen je odredio 7 modusa sa simetricnim intervalskim grupama. (Bali¢, Vito: ,,Olivier
Messiaen”, u: Skripta iz Glazbenih stilova i oblika 20. stoljeca, Split: Umjetnic¢ka akademija, 2019.)
Papandopulo je iskoristio isjecak drugog modusa (oznacen gornjom uglatom zagradom) koji ima tri moguénosti
transpozicije (oznacene donjim uglatim zagradama), a karakterizira ga izmjena malih i velikih sekunda:
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suzvucje g-d-a, pri ¢emu kvinta d-a ima primat i sugerira

zapoceti cjelina B.
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Primjer 20: t. 7-15; Izmjena tonskih sredista unutar drugog dijela cjeline A
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4.2.1.2. Cjelina B (t. 15-36)

U cjelini B ponavlja se evandeoski tekst, pri ¢emu je prvi stih (Slava Bogu na visini)

oblikovan po istom principu kao i u cjelini A. U prvim dvama taktovima smjeSten je u D-

dorski, a u trenutku kada se pojavljuje basovska dionica premjesta se u E-dorski modus.
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Primjer 21: t. 15-19; Slava Bogu na visini u cjelini B

Drugi stih (i na zemlji mir ljudima dobre volje) oblikovan je kao fugato™ (t. 19-36).

Tema fugata Cetverotaktna je glazbena recenica koju unisono (ekvisono) u forte dinamici

iznose sve vokalno-instrumentalne dionice, osim basa. Izrazita glava teme u triolskom

kretanju donosi kadenciraju¢u formulu u E-frigijskom, medutim pojava tona as u nastavku

ipak sugerira na drugi Messianeov modus, to¢nije isjecak istog.

» Fugato je niz imitacijskih nastupa teme kao u ekspoziciji fuge, pri ¢emu imitacije ne moraju biti u odnosu T-D.
Nije samostalna forma, ve¢ je dio veceg homofonog ili polifonog oblika [...] (Peri¢i¢, Vlastimir: Skovran,

Dusan: Nauka o muzickim oblicima, str. 99.).
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Primjer 22: t. 19-22; Tema fugata

Tema je provedena po uzoru na Cetveroglasni redoslijed nastupa tema (Cetveroglasna
reperkusija) u pravilnoj izmjeni imitacija na osnovnom tonu e i gornjoj kvinti 4, pri ¢emu
orgulje odebljavaju zborske dionice. Nedostaje samostalan nastup teme u dionici alta,
medutim, zajednicki nastup svih zborskih dionica u altovskom registru te stalni kontrapunkt
koji je u nastavku pripao dionici alta, upucuje na to da je prvi nastup teme namijenjen upravo

altu. Stoga je redoslijed nastupa tema sljedeci: Svi/A (e) — S (h) — B (e) — T (h).
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Primjer 23: t. 23-26; Stalni kontrapunkt

Stalni kontrapunkt zapocinje glavom teme u inverziji, a nastavak donosi kretanje po
tonovima gornjeg tetrakorda melodijskog a-mola. Medutim, u kombinaciji s transponiranom
temom fugata na gornju kvintu 4, a samim time i transponiranjem isjecka osamtonske
ljestvice, povremeno se javlja latentna harmonija u ozra¢ju vise tonaliteta istodobno.
Gradacijom do troglasja 1 ¢etveroglasja nastaju i razne kombinacije viSeglasja (intervali terce,
kvarte, kvinte 1 sekste te kvintakordi i septakordi s obratima), kao produkt melodijskog
kretanja dionica u protupomaku te paralelno. Harmonijske progresije koje pritom nastaju su
fragmentarne, kratkotrajne i1 viSeznacne zbog mnogostranosti akorda. ZavrSetak fugata

akordom e-gis-h potvrduje tonski centar na tonu e.
4.2.2. 2.DIO (t. 37-73)

Drugi dio, himan Bogu Ocu, ne podudara se u potpunosti s teoloSkom podjelom teksta
navedenom na pocetku. Po glazbenoj osnovi izgraden je od dva dijela odvojena

sedmerotaktnim instrumentalnim intermezzom:

1. Cjelina C (t. 37-52);
- Instrumentalni intermezzo (t. 52-59);

2. Cjelina D (t. 59-70).
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4.2.2.1. Cjelina C (t. 37-52)

Prva cjelina drugog dijela poklapa se s teoloSkom podjelom te obuhvaca tekst:

Hvalimo te. Blagosljivamo tebe.

Klanjamo ti se. Slavimo te.

Zavrsetak prvog dijela stavka kvintakordom e-gis-2 dobiva novo funkcionalno
odredenje u vidu dominante A-dura u kojem je smjesten drugi dio. Cjelina C u potpunosti je u
A-duru, a pociva na dvjema glavnim harmonijskim funkcijama — tonici i dominanti. Gotovo
svi kompozicijski postupci primijenjeni u cjelini C preuzeti su iz prethodnog stavka, a
izdvajaju se: pocetci reCenica i fraza tercom ili unisonom koje se odvaja u suzvucje terce,
kretanje u paralelnim tercama te zavrSetci praznim kvintnim suzvu¢jem na dominanti,
odebljani dvoglasni slog u zborskim dionicama, imitacije zborskih recCenica i fraza u
orguljama te gradnja recenica u dvjema frazama, pri ¢emu je druga kadencirajuc¢a. Prve fraze
reCenica odvijaju se pretezito iznad tonickog pedala. Tretman teksta u prvoj frazi je silabicki,

a u drugoj frazi nalazimo dulje ili kra¢e melizme na posljednjem ili pretposljednjem slogu.
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Primjer 24: t. 37-41; Primjer recenice s navedenim znacajkama u cjelini C

Tekst Hvalimo te, blagosljivamo te odvojen je trotaktnim instrumentalnim
intermezzom od teksta Klanjamo ti se. Slavimo te. Navedene znacajke skladatelj dosljedno
primjenjuje i u instrumentalnom ulomku te recenici koja dolazi nakon njega. Cjelina C

zavrsava ekvisono tonikom A-dura u 52. taktu.
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Primjer 25: t. 46-50; Instrumentalni intermezzo

4.2.2.2. Instrumentalni intermezzo (t. 52-59)

Osmerotaktni intstrumentalni intermezzo unutar drugog dijela Slave je doslovno ponovljeni
instrumentalni uvod iz prvog stavka, transponiran za malu sekundu uzlazno. Lancano je

povezan sa zavrSetkom cjeline C te pocetkom cjeline D.

4.2.2.3. Cjelina D (t. 59-70)

Cjelina D sadrzi dvije recenice s istom glavom, a odijeljene su kratkim modulativnim
intermezzom koji posljednju recenicu drugog dijela odvodi u G-dur. Prva reCenica izgradena
je na tekstu Zahvaljujemo ti radi velike slave tvoje, a druga na tekstu Gospodine Boze, Kralju

nebeski.

Prva reCenica D dijela peterotaktna je zborska recenica s polovicnom kadencom u A-
duru. Sadrzi sve tri glavne harmonijske funkcije, pri ¢emu tonicku predstavljaju tonicki
kvintakord 1 sekstakord, subdominantnu kvintakordi VI. i II. stupnja, a dominantnu prazno
kvintno suzvucje na dominanti. Pisana je Cetveroglasnim zborskim stilom, s melizmima na

prvom i pretposljednjem slogu.
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Primjer 26: t. 59-64; Prva recenica cjeline D s naznacenim glavnim funkcijama

Modulativni instrumentalni intermezzo zapocinje u t. 63, preklapajuéi se tako sa
posljednjim suzvuéjem prve recenice. Molskom varijantom tonike (a-c) te sekventnim
nizanjem donjih zaostajalica 2-3 ublazen je prijelaz k novom tonalitetu, G-duru, udaljenom za

veliku sekundu silazno.

Primjer 27: 1.63-65; Modulativni intermezzo sa zaostajalicama 2-3

Druga recenica cjeline D smjestena je u G-dur. Sadrzi dvije fraze, pri ¢emu je druga
kadencirajuca, s melizmom na predzadnjem slogu. Najveca razlika medu frazama dogodila se
na podrucju sloga. Izmjena akorda toniCke i subdominantne funkcije u okviru ¢etveroglasne
postavke dionica, zamijenjena je odebljanim dvoglasnim slogom u drugoj frazi, izuzev akorda

kojim recenica zavrSava (g-A-d). Ova reCenica ujedno oznacava i kraj drugog dijela Slave.
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4.2.3. 3.DIO (t. 69-126)

Treci, kristoloski dio, sadrzi tri glazbene cjeline:

1. Cjelina E (t. 69-85)
2. Cjelina F (t. 85-113)
3. Cjelina G (t. 113-126)

Kao $to je to bio slucaj u prethodnom dijelu stavka, kada se akord e-gis-4 aposteriorno
protumacio kao dominanta A-dura, tako i tre¢i dio stavka zapocinje dominantom G-dura,
to¢nije funkcijom koja je nedostajala prethodnoj recenici. Prva cjelina (E) smjesStena je in G,
druga cjelina (F) modulira iz g-mola, preko subdominantnog c-mola u paralelni Es-dur, a

tre¢a cjelina (G) je u Es-duru sa zavrSnom kadencom u subdominantnom As-duru.

4.2.3.1. Cjelina E (t. 69-85)

Cjelina E obuhvaca tekst:

Boze Oce svemogudi.
Gospodine, sine, jedinorodeni, Isuse Kriste.
Gospodine Boze, Jaganjce Bozji, Sine ocCev.

Koji oduzimas gr'jehe sv'jeta, smiluj nam se.

Smjestena je in G, pri cemu zapoc€inje i zavrSava u g-molu, a unutar toga prolazi kroz

G-dur, G-frigijski, G-dorski 1 G-miksolidijski.

Zapocinje tekstom Boze Oce svemoguci, koji bi po teoloskoj podjeli trebao pripadati
prethodnom dijelu, medutim jasna kadenca u posve tonalitetnom drugom dijelu stavka, ali i
dvostruka taktna crta koja uslijedi nakon kadence upucuju na to da ne pripada drugom dijelu.
S tre¢im dijelom stavka povezan je na motivskoj osnovi, ali i modalnim bojanjem g-mola.
Medutim, nakon te recCenice slijedi nova oznaka tempa koja, pak, ukazuje na nepripadnost
tre¢em dijelu stavka. Moze se, dakle, smatrati re€enicom drugog, ali i tre¢eg dijela stavka, kao

1 prijelaznim dijelom kojim skladatelj povezuje navedene dijelove.

Dvostruko ponavljanje silabicki tretiranog teksta BoZe Oce svemoguci ostvareno je
kroz izmjenu dominantne i toni¢ke funkcije g-mola, a potom i istoimenog G-dura. Pri prvom
iznoSenju materijala prevladava karakteristi¢ni odebljani dvoglasni slog, a pri ponavljanju
teksta istiCe se homofoni slog u cetveroglasnoj postavci glasova. Orgulje se nalaze izmedu

dviju fraza kao vezivno tkivo imitiraju¢i materijal prve fraze.
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Primjer 28: t. 70-73; Oscilacija izmedu istoimenih tonaliteta s prikazom izmjene akorda unutar njih

Nakon navedenog dijela slijedi promjena tempa u poco meno mosso u 74. taktu. Prva
recenica u novom tempu izgradena je na tekstu Gospodine Sine jedinorodeni, Isuse Kriste, te
postavljena u cetveroglasni zborski stil. Obuhvaca sve tri glavne funkcije u G-duru podrzane
temeljnim tonovima u basu i orguljama. Odlikuje je triolsko nizanje paralelnih akorda
(kvintakorda i obrata) u gornjim dionicama, pri ¢emu vodenje glasova uzrokuje nastanak
neakordnih tonova (prohodnih tonova, zaostajalica i appoggiatura) u odnosu na temeljni ton u
dionici basa. U autenti¢noj kadenci nalazi se karakteristi¢no naknadno rjeSenje zaostajalice 4-

3 na dominanti te zavrSetak ekvisono tonikom G-dura.

Druga recenica, za razliku od prve, nije tonalitetna. Izgradena je u cetiri fraze, u
kojima se izmjenjuju ¢ak 3 modusa, tocnije karakteristi¢ni intervali i akordi svakog od njih.
Prve dvije fraze sa silabicki tretiranim tekstom Gospodine BozZe, sadrze karakteristi¢ne
elemente frigijskog i dorskog modusa — frigijsku kadencu te polovi¢nu kadencu u G-dorskom,
pri ¢emu je subdominanta durska, a dominanta molska. Prvi akordi u objema navedenim
kadencama obojani su i dodanom sekstom, $to dodatno zamagljuje odnose medu njima. Iduce

dvije fraze izgradene na tekstu Jaganjce BoZji, Sine Ocev smjeStene su u G-miksolidijski, pri
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¢emu prva zavrSava II. stupnjem, a druga sadrzi polovi¢nu kadencu recenice s, tipi¢nim,
praznim kvintnim suzvu¢jem. U recenici prevladava odebljani Cetveroglasni slog, osim u
posljednjoj frazi koja je u odebljanom dvoglasnom slogu. Gradacija iz modusa u modus

popracena je dinami¢kom gradacijom od piana do fortea.

FRIG1JISK] DORSKI MIKSOLIDIJISKI
f
S
Go spo-di-ne  Bo - Ze, Go spo-di-ne Bo - Ze, Ja ganj &e Bo - i, 81 - ne O~ feve.
mf f
T, Jetnlls . :
A } -
LA ] ¥ Z Y ¥
e ¥ v T
Go spo-di-ne Bo - Ze, Go spo-di-ne Bo - Ze,
P mf
) D NP e o
TS S Fhe 5 S o
k. | . "4 ¥ " . 1
Y ! o
Go spodi-ne Bo - Ze, Go spo-di-ne Bo - Ze,
» m__
A T A A
PN T o . 3. X X 5. A S P . b
B 0 ) ot Iql‘lrjr/’f/'r)‘}y =+ j‘(‘ })}l' i — i = 7
B SRR R R b2 s e e B
a
Go spo-di-ne Bo - Ze, Go spo-di-ne Bo - Ze, Jaganj ¢e Bo - #i, 81 - ne O- &ev_
T —
0o — e N ! Ly —
ANELAF ] 7 < i = = . 2 4—: 7 — ﬂ‘;’- = -
v Y S ! ! o
Org. p mf P
TN 3 ) i}'ﬁi—;_—_?":—% " 7 - o
- ] Sy i i i v (- A { - e
E] | f i v’; 'i .}.
e e
b mf P

Primjer 29: t. 76-80; Prikaz izmjene modusa na finalisu g

Posljednja recenica cjeline E peterotaktna je recenica u g-molu izgradena na tekstu
Koji oduzimas gr'jehe sv'jeta, smiluj nam se! Sadrzi dvije fraze, pri ¢emu je prva lancano
povezana s prethodnom recenicom te zapo€inje praznim kvintnim suzvu¢jem na dominanti.
Recitativni stil u odebljanom dvoglasju, uz izmjenu dominantne i tonicke funkcije u prvoj
frazi, u kontrastu je s drugom frazom koja je ostvarena kao Cetveroglasna mjeSovita kadenca u

g-molu.

4.2.3.2. Cjelina F (t. 85-113)

Cjelina F zapocinje u g-molu, a veéim svojim dijelom smjeStena je u Es-dur, paralelu
subdominantnog tonaliteta. Cine je instrumentalni intermezzo i dvije re¢enice: Koji oduzimas

gr'jehe sv'jeta, primi nasu molitvu 1 Koji sjedis s desne Ocu, smiluj nam se.
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Instrumentalni intermezzo zapocinje uzmahom u 85. taktu, a modulira iz g-mola,
obojanog dorskom sekstom 1 prirodnom vodicom, u C-dur, istoimenu varijantu
subdominantnog tonaliteta. Dvoglasni pocetak reCenice latentno sugerira harmonijsko
zbivanje u osnovnom tonalitetu, a prikljuenjem treceg glasa jasno se uocavaju harmonijski
odnosi koji tvore silaznu sekvencu po stupnjevima g-mola i C-dura te mjeSovita kadenca u
istome. Izneseni glazbeni sadrzaj potom se transponira u C-dur, medutim, u skra¢enom
obliku, te uz dodatak lezeeg tona na tonici, Sto rezultira povremenim dvostrukim

harmonijama (npr. u kadenci).
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Primjer 30: t. 85-90; Instrumentalni intermezzo s naznacenim akordima silazne sekvence

Recenica izgradena na tekst Koji oduzimas gr'jehe sv'jeta, primi nasu molitvu odvija se
iznad lezeCeg tona tonike koji zapocinje ve¢ u instrumentalnom intermezzu. Medutim, u
trenutku nastupa zbora mijenja se tonski rod, stoga nije vise rije¢ o C-duru, ve¢ o istoimenom
c-molu. Recenica je vrlo nalik prethodnoj zborskoj recenici izgradenoj u dvije fraze. Pri tom
prvu frazu odlikuje izmjena dominante i tonike s triolskim ritmom u glavi recenice, a u drugoj
frazi, razdvajanjem iz troglasnog u odebljani Cetveroglasni slog, odvija se plagalna kadenca u

paralelnom Es-duru.

Kratki instrumentalni isjecak (t. 95-96) vodi k posljednjem dijelu cjeline F.
Karakteriziraju ga dvije vrste paralelnog kretanja u protupomaku — tercno i kvintno, koji
kruze oko centra es po velikim sekundama uzlazno i silazno. Suzvucja koja pri tom nastaju

pripadaju Es-duru, modalno obojanom miksolidijskom septimom.
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Primjer 31: t. 95-96, Kratki instrumentalni isjecak modalno obojan miksolidijskom septimom u Es-duru

Posljednji dio moze se smatrati i zasebnom cjelinom u Es-duru, jer Papandopulo kroz
cak 18 taktova razraduje reCenicu Koji sjedis s desne Ocu, smiluj nam se!. Zasebno tretira dva
dijela recenice odvojena zarezom, Zele¢i istaknuti upravo taj drugi dio koji pociva na rijeCima
smiluj nam se. Prvi dio ostvaren je kroz cetverotaktnu recenicu koju donosi muski zbor, a
potom ga dosljedno imitira Zenski dio zbora za oktavu vise. Za to vrijeme muske dionice
postepeno se krecu u paralelnim tercama, sa zavrSetkom na tonickoj kvinti, stvarajuéi pritom
melizam na posljednjem slogu. Cijeli ovaj dio odvija se iznad bordunskog pedala es-b.
Recenica zavrSava plagalnom kadencom, pri ¢emu je posljednji akord tonicki sekstakord g-b-

es.

Tekst smiluj nam se oblikovan je u 3 fraze. Prvu frazu odlikuje imitacija, sada u
obrnutom rasporedu (muske dionice imitiraju Zenske). Silabicki tretiran tekst podrzavaju
orgulje u duljim notnim vrijednostima. Odebljanjem melodijske linije u orguljama nastaje
jedini akord u ovoj frazi, a to je terckvartakord VI. stupnja. Druga fraza sadrzi silaznu
sekvencu po stupnjevima Es-dura, pri ¢emu se sekvencira obrazac: kvintakord — septakord —
sekundakord, a udvajanjem u orguljama nastaje odebljani ¢etveroglasni slog. Posljednja fraza
ostvarena je kao vokalna mjeSovita kadenca, koju potom imitiraju orgulje zaokruzujuéi time

cjelinu F.
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Primjer 32: t. 106-110; Silazna harmonijska sekvenca po stupnjevima Es-dura s navedenim akordima

4.2.3.3. Cjelina G (t. 113-126)

Treca cjelina, iako nije posebno odvojena u partituri, donosi novi materijal u Es-duru. Poklapa
se s teoloskom podjelom teksta te sadrzi trostruku potvrdu Isusa Krista: Jer ti si jedini svet, ti
si jedini Gospodin. Ti si jedini svevisnji Isuse Kriste. Sve tri reCenice lan¢ano su povezane, a
karakterizira ih odebljani dvoglasni slog s Cetveroglasnom kadencom u As-duru. Tonalitetnim
skokom u C-dur u fortissimo dinamici nastupa recenica Sa Svetim Duhom u slavi Boga Oca.
lako pripada trinitarnom dijelu po teoloskoj osnovi, pripadnost po glazbenoj osnovi ipak

ukazuje da je dio cjeline G.

Prve dvije recenice su u Es-duru te su sadrzajno povezane. Namijenjene su zboru, a
izmedu njih nalazi se kratki instrumentalni ulomak koji varirano iznosi materijal prve
reCenice. Recenice zapocinju unisonom (ekvisonom) koji se odvaja u suzvucje terce, a
zavrSavaju melizmom na zadnjem slogu te potpunim akordom u tijesnom harmonijskom
slogu. Prva recenica je na tonici Es-dura, dok je druga izgradena na subdominanti, koju
predstavljaju subdominantni kvintsekstakord i zamjenici — VI. i II. stupanj. Tre¢a recenica
zapocinje II. stupnjem, koji pri dijatonskoj modulaciji u subdominantni As-dur postaje

zajednicki akord.
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Primjer 33: t. 113-118; Prve dvije recenice cjeline G s naznacenim akordima i dijatonskom modulacijom u
subdominantni tonalitet

Sljedeca reCenica smjestena je u As-dur, u kojem je Cetveroglasna nesavrSena kadenca

s melizmima na pretposljednjem te u dionici tenora i na posljednjem slogu. Izuzev navedenih

melizama u kadenci te u taktu koji joj prethodi, prevladava silabicki tretman teksta. Uloga

orgulja svedena je na harmonijski oslonac zborskim dionicama.
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Primjer 34: t. 118-122; Treca recCenica sa nesavrsenom kadencom u subdominantnom As-duru

Recenica Sa Svetim Duhom, u slavi Boga Oca posljednja je recCenica tre¢eg dijela, a
nastupom u fortissimo dinamici te tonalitetnim skokom u C-dur izdvaja se kao izraziti
vrhunac stavka. Karakterizira ju odebljani Cetveroglasni slog s izrazenim dvjema glavnim
funkcijama poduprtim temeljnim tonovima u pedalu orgulja te recitativni stil s naglasenim

svakim slogom.
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Primjer 35: t. 123-126; Posljednja recenica treceg dijela stavka

42.4. 4.DIO (t. 126-151)

U posljednjem dijelu stavka zavrSna rije¢ molitve — Amen — oblikovana je u fugato, a
karakterna oznaka Svecano oznaCava njen pocetak. Tema fugata Cetverotaktna je recenica u
C-miksolidijskom koju iznosi dionica basa udvojena orguljskim pedalom. Glavu recenice
karakterizira kruZenje oko tona e, koje prethodno nalazimo u temi fugata u prvom dijelu
stavka, a nastavak donosi uzlazno postepeno melodijsko kretanje sa zavrSetkom na finalisu c.
Redoslijed nastupa teme je slijede¢i: B (C-miksolidijski) — S (Es-miksolidijski) — A (C-
miksolidijski) — T (Es-miksolidijski).

126 .
ot ; e e e
:%m > z I s I I S S————
b Ly e f e S
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Primjer 36: t. 126-130; Tema fugata

Dionica soprana odebljana orguljama donosi temu fugata transponiranu za malu tercu
uzlazno u Es-miksolidijskom. Medutim, slobodnim kontrapunktom u dionici basa te tre¢im

glasom kojim orgulje popunjavaju harmonijski slog, tema poprima novo ruho. Glava teme u
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odebljanom dvoglasju upucuje i dalje na centar na ¢, obojan frigijskom kadencom, a nastavak
je vrlo nejasan jer se nalazi u ozracju viSe tonaliteta istovremeno. Oscilira izmedu f-mola 1

paralelnog As-dura, sa vrlo slabim zavrSetkom recenice tonikom c-mola.

130

N/
i’

Org.

Ped.

Primjer 37: t. 130-134, Nastup teme u sopranu, uz slobodni kontrapunkt u basu i dodatak treceg glasa u
orguljama

Kratki instrumentalni medustavak odvija se u f-molu u odebljanom troglasju, pri ¢emu
se odebljane dionice soprana i basa krecu u paralelnim decimama, iznad leze¢eg tona na
dominanti. Medutim, nastup teme u altu odvija se u istoimenom F-duru. C-miksolidijski 1 F-
dur dijele sve tonove, stoga je novi nastup teme prosao vrlo glatko te zavrSio polovicnom

kadencom.
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Primjer 38: t. 137-141; Nastup teme u altu

Posljednji nastup teme donosi dionica tenora. U glavi teme sadrzana je frigijska
kadenca na dominanti f/F-tonaliteta, kao Sto je to bio slucaj kada je sopran iznosio temu. U
nastavku dionicu tenora udvaja dionica basa u donjoj terci, upotrebljavajuéi tonove Es-
miksolidijskog, to¢nije As-dura u kojem je kadenca fugata. U kadenci se prikljucuju i ostale
dionice, imitiraju¢i na razli€itim tonskim visinama posljednji fragment teme, a tonicki

sekstakord koji potom nastupa oznacava posljednji akord fugata.
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Primjer 39: t. 141-146,; Nastup teme u tenoru te nesavrsSena kadenca fugata tonickim sekstakordom As-dura

Papandopulo zaokruzuje stavak koriste¢i elemente reCenice s pocetka stavka,

prilagodavajuci je pritom tonalitetu As-dura kojeg modalno boja miksolidijskom septimom.

Tonalitet je u kadenci potvrden dvjema glavnim funkcijama — dominantnom 1 toni¢kom.

Takoder, zavrSetkom stavka u As-duru, tonalitetno zaokruzuje prva dva stavka.
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Primjer 40: t. 146-151; Dodatna potvrda tonaliteta nakon kadence fugata

4.2.5. Shema stavka Slava

1. DIO (t. 1-36)

A (t 1-15)

(D-dorski, Fis-eolski, isjecak osamtonske

ljestvice, D-dorski)

(D-dorski,

B (t. 15-36)

E-dorski, isjecak osamtonske

ljestvice, ozracje vise tonaliteta istodobno)

2. DIO (t. 37-69)

C (t. 37-52) Instrumentalni intermezzo D (t. 59-69)
(A) (t. 52-59) (A, G)
(A-fis-A)
3. DIO (t. 69-126)
E (t. 69-85) F (t. 85-113) G (t. 113-126)
inG (g, C, c, Es) (Es, As, C)

4.DIO (t. 126-151)

Fugato

(C-miksolidijski, Es-miksolidijski, c, f, F-dur (C-miksolidijski), As)




4.3. Treéistavak: Vjerujem

Credo je kao skladba uSao u rimsku liturgiju mnogo kasnije od drugih dijelova ordinarija. To

je, prema tekstu, nicejsko-carigradsko Vjerovanje koje se u pocetku molilo na veéim

sveanostima, a kasnije je uveden u sve nedjelje, svetkovine i blagdane.*® Prema Katekizmu

Katolicke Crkve, Vjerovanje se teoloski dijeli na 9 ¢lanaka:

Vierujem u jednoga Boga,
Oca svemogucega,
Stvoritelja neba i zemlje,

Svega vidljivoga i nevidljivoga.

1 u jednoga Gospodina Isusa Krista,
Jedinorodenoga Sina BozZjega.

Rodenog od Oca prije svih vjekova.

Boga od Boga, svjetlo od svjetla,

Pravoga Boga od pravoga Boga.

Rodena, ne stvorena,

Istobitna s Ocem,

Po kome je sve stvoreno.

Koji je radi nas ljudi i radi nasega spasenja

Sisao s nebesa.

L utjelovio se po Duhu Svetom

Od Marije Djevice: i postao covjekom.

Raspet takoder za nas:
Pod Poncijem Pilatom
Mucen i pokopan.

1 uskrsnuo treci dan po Svetom pismu.
1 uzasao na nebo:

Sjedi s desne Ocu.

3% Martinjak, Miroslav: Gregorijansko pjevanje: bastina i vrelo rimske liturgije, str. 151-152.
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1 opet ¢e doci u slavi
Suditi Zive i mrtve,

I njegovu kraljevstvu nece biti kraja.

I u Duha Svetoga,

Gospodina i Zivotvorca;

Koji izlazi od Oca i Sina.

Koji se s Ocem i Sinom skupa casti
1 zajedno slavi;

Koji je govorio po prorocima.

1 u jednu svetu katolicku i

Apostolsku Crkvu.

Ispovijedam jedno krstenje za
Oprostenje grijeha.

1 iscekujem uskrsnuce mrtvih.
1 zivot buducega vijeka.

Amen.

Stavak Vjerujem moze se podijeliti na 7 dijelova, pri cemu Papandopulo ve¢inom prati
podjelu na ¢lanke. Iznimke je napravio unutar drugog, treceg i Cetvrtog, te petog i Sestog
clanka, koje je povezao u jedinstvene cjeline. Svi dijelovi odijeljeni su instrumentalnim
intermezzima, pri ¢emu autor upotrebljava dva intermezza koje transponira te po potrebi

varira ili figurira. Podjela stavka:

- Instrumentalni uvod — Intermezzo 1 (t. 1-6)
1. DIO (t. 6-19)

- Intermezzo 1 (t. 20-23)

2. DIO (t. 24-47)

- Intermezzo 1 (47-53)

3. DIO (t. 53-64)

- Intemezzo 2 (t. 65-67)

4. DIO (t. 67-90)

- Intemezzo 2 (t. 90-94)
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5. DIO (t. 93-108)

- Intermezzo 2 (t. 108-113)
6. DIO (t. 113-117)

- Intermezzo 2 (t. 117-122)
7. DIO (t. 122-149)

Stavak zapocinje u piano dinamici te trocetvrtinskoj mjeri, a metronomska oznaka
(J = cca. 60) ukazuje na umjereni tempo izvodenja. Ve¢im dijelom je smjesten in G
(G-frigijski, G-miksolidijski i G-dorski) te u F-duru. Ostali tonaliteti i modusi koje koristi
(C-dorski, D-dorski, f-mol, D-dur i C-dur) pojavljuju se kratkotrajno.

4.3.1. Instrumentalni uvod (t. 1-6)

Instrumentalni uvod Sesterotaktna je recenica u G-dorskom. Do izrazaja dolazi vodeca
melodijska linija, dok se ostale dionice kre¢u u protupomaku u odnosu na nju, donoseci
pritom i dva prohodna kromatska tona strana dorskom modusu (des i1 /). Orguljski pedal
prikljucuje se tek u posljednjim trima taktovima s razloZenim silaznim kvintnim pomakom d-
g-¢, a potom postepeno uzlazi do kvinte na finalisu (g-d). Za to vrijeme u ostalim dionicama

traje akord g-b-d-e, pri cemu je ton e dodana seksta..
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Primjer 41: t. 1-6; Instrumentalni uvod

Uvod ¢e posluziti kao jedan od navedena dva intermezza koji odvajaju dijelove stavka,

stoga ¢e u nastavku biti poznat pod nazivom Intermezzo 1, a pojavit ¢e se 3 puta:

1. Izmedu prvog i drugog dijela stavka (t. 20-23); oblikovan u Cetverotaktnu recenicu u
C-dorskom. Skracen je izostavljanjem melodijske linije u orguljskom pedalu te

zavr$ava akordom bez dodane sekste (c-es-g) na finalisu modusa.
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Primjer 42: t. 20-23; Intermezzo 1 u C-dorskom

2. Izmedu drugog i tre¢eg dijela (t. 47-53); doslovno ponovljen.

3. Izmedu cetvrtog i petog dijela (t. 90-94); oblikovan u peterotaktnu reenicu u D-
dorskom. Unutar intermezza dogodile su se manje promjene: u melodijskoj liniji
pojavljuje se vodica cis, koja ve¢ u iduéem taktu iS€ezava, a variran je 1 zavrSni
fragment koji se pojavljuje u orguljskom pedalu. Intermezzo zavrSava
kvartsekstakordom a-d-f.

90 i .
O - | | N
g 1 - k1 !; 4 =I ! ld 1\‘(;: s
R e S =5
P - ~—
Org. T
P et e,
- * == T S sy %
S S ‘v’
p \‘_/r ~
Ped. [FF ! = ; e
=4 ) = -
Primjer 43: t. 90-94; Intermezzo 1 u D-dorskom
4.3.2. 1.DIO (t. 6-19)

Prvi dio ¢ini uglazbljeni tekst prvog ¢lanka:

Vierujem u jednoga Boga.
Oca svemogucega,
Stvoritelja neba i zemlje.

Svega vidljivoga i nevidljivoga.

Prva dva stiha oblikovana su u Sesterotaktnu recenicu podijeljenu na dvije fraze, od

kojih prva zapocinje karakteristicnim postupkom — unisonom koje se razdvaja u suzvucje

male terce. Dionice basa 1 tenora kojima je ova vokalna recenica namijenjena, krecu se po

tonovima G-dorskog (F-dura) pretezito u paralelnim tercama, a nakratko se pojavljuju i
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paralelne kvarte te prazno kvintno suzvucje na V. stupnju dorskog modusa kojim zapocinje
druga fraza. S obzirom na to da je harmonija u dvoglasnom slogu prisutna latentno, zavrSetak
prve recenice finalisom f samo prividno stvara ozracje F-dura. Navedeni tonalitet, koji s G-
dorskim dijeli sve tonove, potvrden je tek u iducoj reCenici trima glavnim harmonijskim
funkcijama 1 polovicnom kadencom na dominanti u okviru troglasnog, odnosno
cetveroglasnog sloga. Posljednja recenica donosi povratak u odebljani dvoglasni slog te

kvintni zavrSetak na dominanti F-dura. U re¢enicama prevladava silabicki tretman teksta s

melizmima na predzadnjem slogu.
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Primjer 44: t. 6-11; Prva vokalna recenica namijenjena muskom dijelu zbora

433. 2.DIO (t. 24-47)

Tekst drugog Clanka, izuzev posljednja dva stiha, ¢ini drugi dio stavka:

1 u jednoga Gospodina Isusa Krista,
Jedinorodenoga Sina BoZjega.
Rodenog od Oca prije svih vjekova.
Boga od Boga, svjetlo od svjetla,
Pravoga Boga od pravoga Boga.
Rodena, ne stvorena,

Istobitna s Ocem,

Po kome je sve stvoreno.

S obzirom na to da ovaj ¢lanak sadrzi mnogo teksta, skladatelj u vise navrata
pribjegava Cetveroglasnom recitativnom stilu pri skladanju. Pocetak drugog dijela stavka

smjesten je u C-dorski, a nastavak se nalazi in G (g-mol, G-frigijski i G-miksolidijski).

Prva tri stiha ¢lanka ujedinjena su u sedmerotaktnu recenicu, koja je podijeljena na
dvije fraze. Pravi primjer Cetveroglasnog recitativnog stila nalazimo u prvoj frazi, a odlikuje

ga repetiranje kvintakorda postavljenog u tijesnom tercnom slogu na finalisu C-dorskog.
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Kretanjem dionica u paralelnim kvartsekstakordima iznad repetiranog finalisa u dionici basa,
postize se dojam kadence na kraju fraze. U tom trenutku pojavljuje se i vodica A, sugerirajuci

c-mol te unutar njega dvostruku harmoniju.

S
I wu je-dno-ga Go-spo-di-na I-su-sa Kri-sta, je-di-no - ro-de-no-ga Si- na Bo-Ze-ga,
9 i 5—3—\ I|—3—| < 5—3—\ , N — J
A
Q)-d-#-df#i-'—-d—-d— -&-&-d—-dd—-d—#—# -J-d-f#—j—o‘-'#—j—
I u je-dno-ga Go-spo-di-na I-su-sa Kri-sta, je-di-no - ro-de-no-ga Si- na Bo-Je-ga,
| [ & o .
g P on A AT A AT A A
T Y 1 } — !
¥ I wu je-dno-ga Go-spo-di-na I-su-sa Kri-sta, je-di-no - ro-de-no-ga Si-na Bo-Zje-ga,

I u je-dno-gas Go-spo-di-na I-su-sa Kri-sta, je-di-no - ro-de-no-ga Si-na Bo-ije-ga,

Primjer 45: t. 24-26,; Prva fraza recenice drugog dijela stavka pisana cetveroglasnim recitativnim stilom

Nastavak recenice takoder je u C-dorskom, no zavrSava kadencom u g-molu. Za
trajanja zavrSnog suzvucja u zborskim dionicama (tonika g-mola pjevana ekvisono), orgulje
donose dodatnu potvrdu tonaliteta nizanjem dvaju paralelnih kvartsekstakorda sa
zaostajalicama u srednjem glasu te kadencu koju ¢ini spoj terckvartakorda VII. stupnja i
tonickog kvintakorda. Navedeni element sa zaostajalicama, bit ¢e sastavni dio Intermezza 2 u

nastavku.
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Primjer 46: t. 27-30; Druga fraza prve recenice

Tekst Boga od Boga, oblikovan je u dvotaktnu frazu koja djeluje kao proSirenje
recenice u g-molu, obojan pritom karakteristicnim intervalom male (frigijske) sekunde. Iznose

je sve zborske dionice ekvisono u forte dinamici s naglaskom na svakom slogu.

Dvostruka taktna crta i promjena mjere u troosminsku nakon dvotaktne fraze
sugeriraju zavrSetak drugog dijela, medutim autor u ovom dijelu stvara jo§ dvije recenice.
Prva od njih je osmerotaktna recenica u G-frigijskom podijeljena na dvije fraze. Prva fraza
docarava tekst svjetlo od svjetla paralelnim kvintno-kvartnim kretanjem te melizmom na
pretposljednjem slogu. Tekst druge fraze — pravoga Boga od pravoga Boga — pisan je
cetveroglasnim recitativnim stilom. Za razliku od prve recenice u kojoj se repetira samo jedan
akord, u ovoj frazi nizu se paralelni kvartsekstakordi repetirani u triolskom ritmu iznad note
finalis, takoder repetirane u istom ritmu. U plagalnoj kadenci (116-1) na lakoj dobi pojavljuje
se 1 karakteristicni pomak sa snizenog II. na poviSen VII. stupanj u sopranu te rjeSenje u
kvintakord na finalisu modusa. Orgulje u duljim notnim vrijednostima udvajaju zborsko

cetveroglasje.
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svictlo__  od svie - - - tla,

svietlo_ od svie - - - tla,

pra-vo-ga Bo-ga od pra-vo-ga Bo - ga.
Primjer 47: t. 32-39; Recenica u G-frigijskom

U posljednjoj recenici drugog dijela objedinjena su zadnja 3 stiha: Rodena, ne
stvorena, istobitna s Ocem, po kome je sve stvoreno, a tekstualni predlozak uzrokuje
promjenu mjere iz troosminske u dvoosminsku. Recitativni stil, kojim je reCenica pisana,
stavlja melodijsku komponentu u drugi plan. Zborske dionice, prate¢i ritam teksta, pjevaju
prazno kvintno suzvucje na finalisu G-miksolidijskog, sve do posljednje rijeci stvoreno, kada
se premjestaju na suzvucje c-e. Recenica zavrSava praznim kvintnim suzvu¢jem na finalisu, a
prethodi joj kratak melizam. Orgulje na nenaglasenom dijelu takta naizmjeni¢no donose
kvintakord 1. 1 V. stupnja, pri ¢emu je kvintakord 1. stupnja durski, a V. stupnja molski, §to je

karakteristi¢no za miksolidijski modus.
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Primjer 48: t. 40-47; Reducirani prikaz posljednje recenice drugog dijela
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43.4. 3.DIO (t. 53-64)

Trec¢em dijelu pripadaju posljednja dva stiha iz drugog te cijeli treci i Cetvrti ¢lanak teksta:

Koji je radi nas ljudi i radi nasega spasenja
Sisao s nebesa.

1 utjelovio se po Duhu Svetom

Od Marije Djevice: i postao covjekom.
Raspet takoder za nas:

Pod Poncijem Pilatom

mucen i pokopan.

Glazbeno oblikovanje recenica treCeg dijela takoder karakterizira recitativni stil, s
izuzetkom kratkih melizama unutar prve od tri glazbene recenice. Prva reenica je u G-
dorskom, druga zapocinje u G-dorskom, a zavrSava u F-duru, a posljednja je u istoimenom f-
molu. U prvim dvjema reCenicama, izuzev glave prve recCenice, prevladava odebljani
dvoglasni slog u zborskim dionicama, koji orgulje ve¢inom dosljedno prate u duljim notnim
vrijednostima. Glava prve reCenice takoder spada u kategoriju odebljanja, pri Cemu
melodijsku liniju u dionici soprana udvaja alt donjom tercom, a melodijsku liniju basa udvaja

tenor u gornjoj terci. Udvajanjem dionica nastaju i slu¢ajne harmonije.
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Primjer 49: t. 53; Melodijska odebljanja u glavi prve recenice treceg dijela

Nakon druge reCenice slijedi kratki instrumentalni ulomak (t.61-62) kojeg

karakterizira sekventno nizanje naizmjeni¢nih durskih i molskih kvintakorda po stupnjevima
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F-dura 1 istoimenog f-mola (durski kvintakordi na prirodnom VI. i VIIL. stupnju). Kadenca

ovog kratkog ulomka je u f-molu, kao i posljednja recenica treceg dijela.
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Primjer 50: t. 61-62; Modulativni instrumentalni ulomak

Posljednja recenica treceg dijela koja je izgradena na tekstu Cetvrtog ¢lanka, sadrzi
dvije fraze koje prate interpunkcijske oznake u tekstu. Prva fraza frigijski boja f-mol
kvintakordom ges-b-des, a druga fraza donosi simbolicno kromatsko nizanje paralelnih

kvintakorda na rijeci mucen, kako bi se u ,,moru” drugih rijeci istaknula bas ta.
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Primjer 51: t. 62-64; Posljednja recenica treceg dijela
4.3.5. Intermezzo 2 (t. 65-68)

Drugi instrumentalni intermezzo nastupa s promjenom tempa (Piu mosso) u 65. taktu.
Karakterizira ga akordsko razlaganje u glavi reCenice, sekventno nizanje motiva iz 29. takta te
zavrsetak ekvisono tonikom F-dura. Funkcionalnost u okviru navedenog tonaliteta omoguéuje
orguljski pedal krecu¢i se u Cetvrtinskom ritmu po tonovima F-dura. Na taj nacin latentna

situacija u manualima dobiva harmonijsko odredenje.
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Primjer 52: t. 65-68; Intermezzo 2 s navedenim harmonijskim progresijama
Intermezzo 2 se u varijantama pojavljuje jos tri puta:

1. Izmedu petog i Sestog dijela (t. 108-113); doslovno ponovljen u dvocetvrtinskoj mjeri.
2. Izmedu Sestog 1 sedmog dijela (t. 117-122); transponiran u dominantni C-dur, uz
izostanak druge fraze, koja je zamijenjena sekventnim nizanjem kvintsekstakorda
postavljenih na nacin biakorda u razdvojenim registrima, pri ¢emu je donji akord

temeljni, a gornji je njegova paralela.
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Primjer 53: t. 117-122; Intermezzo 2 u C-duru s biakordima

3. Unutar sedmog dijela stavka (t. 134-137); pojavljuje se u variranom obliku donosec¢i
pritom samo prvu frazu. Fraza je proSirena naizmjeni¢nim Sesnaestinskim razlaganjem
tonickog kvintakorda 1 kvintakorda II. stupnja te njihovih obrata, ne prate¢i pritom
metarske naglaske unutar takta. Pedal istovremeno donosi silaznu F-dur ljestvicu u

osminskom ritmu.
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Primjer 54: t. 134-137; Intermezzo 2 unutar posljednjeg dijela stavka

43.6. 4.DIO (t. 67-90)

Cetvrti dio sadrzi Getiri reéenice koje obuhvadaju tekst petog i Sestog &lanka:

1 uskrsnuo treci dan po Svetom Pismu.
1 uzasao na nebo:

Sjedi s desne Ocu.

1 opet ¢e doci u slavi

Suditi Zive i mrtve,

I njegovu kraljevstvu nece biti kraja.

Prve dvije reCenice smjestene su u F-dur, a druge dvije u D-dur. Modulacija izmedu
navedenih tonaliteta nastupila je kromatskom tercnom vezom po pravilima vodenja dionica u
cetveroglasnom harmonijskom slogu. Tekst je tretiran silabicki s kra¢im melizmima unutar i
na krajevima fraza i reCenica. Uloga orgulja varira, no pretezito su u sluzbi udvajanja zborskih
dionica u duljim notnim vrijednostima. U cetvrtom dijelu dogada se gradacija sloga, gdje iz
jednoglasno koncipirane recenice podrzane samo tonickim pedalom izrasta ¢etveroglasni slog,
koji se potom, postepenim smanjenjem broja dionica vrac¢a natrag u jednoglasje, a cjelina

zavrsava unisono na tonici D-dura.

Prva reCenica Sesterotaktna je cjelina izgradena na tekstu prvog stiha petog Clanka: /
uskrsnuo tre¢i dan po Svetom Pismu. Cetverotaktnu reéenicu jednoglasno iznosi zbor iznad
cetverostrukog orguljskog pedala na tonici F-dura, a potom vodecu melodijsku liniju, izuzev
melizma koji se nalazi na pretposljednjem slogu, varirano imitiraju orgulje. Navedeni
melizam karakterizira uzlazno sekventno ponavljanje motiva®’ podrZanog &etveroglasnom
harmonizacijom u orguljama s progresijama: I — V6 — VI — II — 16, ¢ime je ostvarena

mjeSovita kadenca u okviru navedenog tonaliteta.

37 Motiv ¢ini osminka i dvije $esnaestinke. Prva Sesnaestinka je donji izmjeni¢ni ton.
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Primjer 55: t. 69-70; Cetveroglasna harmonizacija melizma

Druga recenica je u troosminskoj mjeri te sadrzi dvije fraze. Prvu, posve vokalnu frazu
izgradenu na tekst / uzasao na nebo izvode sve dionice jednoglasno, dok je druga fraza (sjedi
s desne Ocu) ostvarena kao cCetveroglasna mjeSovita kadenca uz harmonijsku potporu u
orguljama u duljim notnim vrijednostima. Tre¢a recenica osmerotaktna je recenica u D-duru,
koja je takoder podijeljena na dvije fraze. Izuzev pretposljednjeg sloga na kojem je melizam,
cijela prva fraza pisana je recitativnim stilom u okviru kojeg se repetira Siroko postavljen
tonicki sekstakord u zborskim dionicama. Prva fraza zavrSava polovicnom kadencom, a
druga, koja se odmice od recitativnog stila, zavrSava nesavrSenom autenticnom kadencom. U

posljednjem taktu ove recenice slijedi kratki povratak u ¢etverocetvrtinsku mjeru.
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Primjer 56: t. 78-85; Druga recenica cCetvrtog dijela u D-duru

Posljednja recenica Cetvrtog dijela zapocCinje u odebljanom dvoglasnom slogu, a zavrSava
ekvisono tonikom D-dura. Kadencu ove recenice karakterizira nizanje kromatskih i
dijatonskih tonova D-dura u protupomaku od tona dominantne do tonike. Jednoglasni

zavrSetak omogucuje laksi prijelaz u D-dorski u kojem je lancano povezani Intermezzo 1.
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Primjer 57: t. 89-90; Kadenca posljednje recenice cetvrtog dijela s kromatskim nizanjem tonova u protupomaku

4.3.7. 5.DIO (t. 93-108)

Peti dio sadrzi tri recenice koje obuhvacaju tekst sedmog Clanka:

I u Duha Svetoga,
Gospodina i Zivotvorca;
Koji izlazi od Oca i Sina.

Koji se s Ocem i Sinom skupa casti
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1 zajedno slavi;

Koji je govorio po prorocima.

Sve tri reCenice petog dijela smjeStene su u F-dur, izuzev prve fraze prve recenice koja
se lan¢ano nadovezuje na D-dorski iz instrumentalnog intermezza. Slog u petom dijelu varira
od odebljanog dvoglasnog, preko troglasnog s pedalnim tonom u orguljama do
cetveroglasnog unutar kojeg se ostvaruju harmonijski spojevi akorda u okviru F-dura.
Tretman teksta varira od silabickog 1 melizmatskog, pa do recitativnog. Orgulje imaju

trostruku ulogu: odebljavanje zborskih dionica, lezeci ton te nositeljica harmonije.

Prva recenica (t. 93-97) izgradena je na prva tri stiha sedmog c¢lanka te je podijeljena
na dvije fraze, od kojih je prva u D-dorskom, a druga u F-duru. Takoder, prvu frazu, koja se
lan¢ano nadovezuje na posljednje suzvucje interemezza, karakterizira i recitativni tretman
teksta u odebljanom dvoglasnom slogu. Druga fraza, pisana ¢etveroglasnim zborskim slogom,
zapoc¢inje malim molskim septakordom na finalisu D-dorskog (d-f-a-c), koji je ujedno i
septakord VI. stupnja u F-duru, u kojem je i polovi¢na kadenca ove reenice. Druga recenica
(t. 98-107) uglazbljuje sljede¢a dva stiha sedmog ¢lanka u okviru deseterotaktne cjeline
podijeljene na dvije fraze. U prvoj frazi muski zbor u diminuciji imitira glavu recenice koju
iznosi zenski zbor, nakon Cega se glazbeni tijek nastavlja u karakteristicnom odebljanom
dvoglasju iznad trostrukog tonickog pedala u orguljama. Druga fraza zapocinje recitativnim
iznoSenjem teksta u triolskom ritmu, nakon Cega slijedi proSirena varijanta melizma iz prve
reCenice Cetvrtog dijela, takoder pracena cCetveroglasnom harmonizacijom u orguljama.
Posljednja recenica petog dijela koncipirana je kao dvotaktno unutarnje prosirenje s izmjenom
tonickog kvintakorda i kvintakorda molske subdominante iznad toni¢kog pedala u orguljama.

Tekst ove kratke recenice jednoglasno iznose sve zborske dionice u recitativnom stilu.
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Primjer 58: t. 107-108; Posljednja recenica petog dijela
4.3.8. 6.DIO (t. 113-117)

Sesti dio sadrzi samo jednu peterotaktnu re¢enicu izgradenu na tekst 8. ¢lanka:
1 u jednu svetu, katolicku i apostolsku Crkvu.

Tekst je tretiran recitativno, s melizmom na posljednjem slogu. Recenica zapocinje
lan¢anim povezivanjem s instrumentalnim intermezzom, no izuzev toga u potpunosti je
vokalna, a prevladavaju melodijska odebljanja u decimama (bas i1 sopran), kao i oktavna
udvajanja (sopran i tenor), stoga su harmonijski sklopovi i suzvucja koja nastaju produkt
melodijskih odebljanja. Recenica zavrSava polovicnom kadencom praznim kvintnim

suzvucjem na dominantni F-dura.
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Primjer 59: t. 113-118; Harmonijske progresije jedine recenice Sestog dijela

4.3.9. 7.DIO (t. 122-149)

U sedmom, posljednjem dijelu stavka uglazbljen je tekst 9. ¢lanka:

Ispovijedam jedno krstenje za
Oprostenje grijeha.

1 isc¢ekujem uskrsnuce mrtvih.
1 Zivot buducega vijeka.

Amen.

Prva recenica (t. 122-134) izgradena je na prvim dvama stihovima 9. ¢lanka te je
podijeljena na dvije fraze. Prvu frazu karakterizira recitativni tretman teksta u Cetveroglasnom
harmonijskom slogu. Ova fraza predstavlja zastoj na dominanti F-dura, u okviru kojeg se
izmjenjuju kvintakordi: dominantni (c-e-g), durski kvintakord na snizenom VI. stupnju (des-f-
as) 1 kvintakord molske subdominante (b-des-f). Druga fraza donosi dugacak melizam na
posljednjem slogu reCenice u paralelnim tercama. Melizam izvode prvo Zenske dionice iznad
leze¢ih tonova tonic¢ke kvinte f~c u dionicama basa i tenora, a potom ga imitiraju muske
dionice za oktavu nize, pri ¢emu je uloga bordunske kvinte pripala orguljskom pedalu.
Istovremeno zvucanje pedala i melizma donosi 1 povremene dvostruke harmonije. U drugoj

frazi naizmjeni¢no se pojavljuju trocetvrtinska i dvocetvrtinska mjera.
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Primjer 60: t. 126-130; Melizam na posljednjem slogu koji u narednim taktovima doslovno ponavljaju muske

dionice

Naredna dva stiha oblikovana su u jednu glazbenu recenicu (t. 137-141), takoder sa
dvije fraze. Recenica zapocinje jednoglasno, nakon ¢ega slijedi odebljanje melodijske linije u
decimi, koja je harmonijski podrzana u orguljama u vidu polusmanjenog, a potom i
smanjenog septakorda na VII. stupnju te njihovih rjeSenja u tonicki kvintakord. Recenica
zavrSava kadencom u cetveroglasnom vokalnom slogu. Tretman teksta je silabican, s

povremenim recitativnim momentima.

Na drugu recenicu lancano se nadovezuje prva od posljednje tri fraze izgradene na
zavr$nu rije¢ molitve amen. Sve tri fraze su u sluzbi kona¢ne potvrde F-dura, pri cemu je
Papandopulo sazeo u njima najvaznije kompozicijske postupke koje je koristio u stavku. Prva
je izgradena na imitacijskom principu, pri ¢emu sopran i tenor jednoglasno iznose dvotaktni
motiv, koji potom imitiraju dionica basa i1 alta oktavu nize. Imitira se i uzlazni pasaz u
orguljama smjesten u uzmahu. Druga fraza izgradena je na zaostajalicnom principu, a treca
fraza donosi plagalnu kadencu. Za trajanja tonickog kvintakorda u kadenci orgulje posljednji
put donose materijal iz Intermezza 2, to¢nije njegovu prvu frazu, variranu na nacin da se

razlaze tonicki kvintakord sa dodanom sekstom d.
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Primjer 61: t. 141-149; Posljednje tri fraze stavka koje uglazbljuju zavrsnu rije¢ molitve — amen
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4.3.10. Shema stavka Vjerujem

Instrumentalni uvod/Intermezzo 1 (t. 1-6)
(G-dorski)

1. DIO (t. 6-19)
(G-dorski, F)

Intermezzo 1 (t. 20-23)
(C-dorski)

2. DIO (t. 24-47)
(C-dorski, g, G-frigijski, G-miksolidijski)

Intermezzo 1 (t. 47-53)
(G-dorski)

3. DIO (t. 53-64)
(G-dorski, F, )

Intermezzo 2 (t. 65-68)
()

4. DIO (t. 67-90)
(F, D)

Intermezzo 1 (t. 90-94)
(D-dorski)

5. DIO (t. 93-108)
(D-dorski, F)

Intemrezzo 2 (t. 108-113)
(G-dorski)

6. DIO (t. 113-117)
¥)

Intermezzo 2 (t. 117-122)
©

7.DIO (t. 122-149)
¥)
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4.4. Cetvrti stavak: Svet

Stavak Svet himan je trojedinom Bogu kojeg ¢ine dva dijela (stavka):*®

1. Andeoska pohvala i poklik: Svet, svet, svet, Gospodin Bog Sabaot. Puna su nebesa i
zemlja tvoje slave.
2. Poklik zemaljskog vjernickog puka: Blagoslovijen koji dolazi u ime Gospodnje.

Hosana u visini!

Prema navedenom vidljivo je da stavci Svet 1 Blagoslovijen tvore jedinstvenu cjelinu.
Medutim, autor ih u partituri navodi i oznacava kao dva zasebna stavka, unato¢ tome Sto
Blagoslovljen zavrSava ponavljanjem trostrukog zaziva Hosana u visini! koji pripada stavku

Svet.

Cetvrti stavak misnog ordinarija tonalitetno je zaokruzen u okviru A-dura. Prvi dio
stavka modulira u dominantni E-dur, medutim instrumentalni intermezzo donosi povratak u
osnovni tonalitet, u kojem je ve¢im svojim dijelom smjesten i drugi dio stavka. Kadenca
drugog dijela stavka je u tonalitetu udaljenom za veliku sekundu nize, u G-duru, u kojem
pocinje i tre¢i dio. Na zavrSetak treéeg dijela stavka u E-duru, nastavlja se posljednji dio, u
kojem slijedi ponovni povratak u A-dur. Stavak zapocinje u forte dinamici i tropolovinskoj

mjeri, a metronomska oznaka (J = 60) ukazuje na umjereni tempo izvodenja. Uz nju se nalazi

i oznaka karaktera Svecano. Stavak sadrzi Cetiri dijela:

1. DIO (t. 1-26)

- Instrumentalni intermezzo (t. 27-32)
DIO (t. 33-41)

DIO (t. 42-61)

DIO (t. 62-72)

el A

44.1. 1.DIO (t. 1-26)

Prvi dio ¢ine tri cjeline odijeljene instrumentalnim intermezzom, prvo u A-duru, a potom

transponiranim u dominantni E-dur:
1. Cjelina A (t. 1-7)

2. Cjelina B (t. 9-18)
3. Cjelina C (t. 22-26)

3% Usp. Martinjak, Miroslav: Gregorijansko pjevanje: bastina i vrelo rimske liturgije, str. 152.
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4.4.1.1. Cjelina A (t. 1-7)

Prvu cjelinu Cini tekst Svet, svet, svet, Gospodin Bog sabaot! oblikovan u Sest manjih fraza
odvojenih interpunkcijskim oznakama u tekstu, kao i glazbenim zarezima koje je autor
naznaCio nakon svake od njih. Zbog brzine izvodenja, ali i tijesnim nadovezivanjem
tekstualnih fraza, prva Cetiri takta u kojima se iznosi sav navedeni tekst mogu se svrstati pod
jednu glazbenu misao koja zavrSava polovicnom kadencom, a iduca tri takta, koja donose jo$
5 zaziva teksta svet, drugu glazbenu misao s autenticnom kadencom u A-duru. Cjelina A
prvim trima taktovima smjeStena je u A-miksolidijski, a dodatkom vodice gis u kadenci
cetvrtog takta, cjelina se nastavlja u A-duru. U cjelini prevladava odebljani dvoglasni slog, s
tipicnim udvajanjem tenora i soprana te basa i alta u oktavi, kao i odebljanjem zborskih

dionica u orguljama uz povremeni nastup toni¢kog i dominantnog tona u pedalu orgulja.

Stavak zapocinje silaznim ljestvicnim nizanjem tonova A-miksolidijskog, nakon cega
slijedi kratki kratki sekventni moment sa zaostajalicama 4-3. Dodatkom finalisa a u pedalu
orgulja, zaostajalice poprimaju novo znacenje: 6-5-4 te skok u finalis u donjem te 8-7-6-5 u
gornjem glasu. Prva glazbena misao zavrSava polovi¢nom kadencom sa naknadnim rjeSenjem

zaostajalice 4-(2)-3.
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Primjer 62: t. 1-4; Prva glazbena misao u A-miksolidijskom te polovicnom kadencom u A-duru

Druga glazbena misao uobli¢ena u trotakt sa peterostrukim zazivom rijeci svet,
smjesStena je u A-dur te zavrSava autenticnom kadencom. Sadrzi karakteristiCan element koji
¢e Papandopulo u nastavku stavka koristiti kao kriterij po kojem ¢e se odredivati tonaliteti ili
¢e barem upucivati na privremena tonska sredista, a to je melodijski niz tonova gornjeg

tetrakorda. U posljednjim dvama taktovima cjeline mjera je promijenjena u dvopolovinsku.
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Primjer 63: t. 5-7; Druga glazbena misao u A-duru

Sve tri cjeline u stavku odijeljene su instrumentalnim intermezzom, pri ¢emu se prvi
put nalazi u A-duru, a drugi put (t. 19-22) u dominantnom E-duru. Odlikuje ga sekventno
nizanje akorda po stupnjevima u okviru navedenih tonaliteta, a akordi su obogacéeni
zaostajalicama 4-3 ili 9-8. Intermezzo sadrzi sve tri glavne funkcije, a predstavnici
subdominantne su IV. i IL. stupanj. Kadenca ukazuje na bifunkcionalno rjeSenje, pri ¢emu
septima moze skakati za kvartu silazno kada se nalazi u basu u spoju V2 — I. Tada pomak basa

odgovara slijedu S-T, a pomak gornjih glasova slijedu D-T.*
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Primjer 64: t. 7-10; Harmonijske progresije u instrumentalnom interemezzu

39 Usp. Dev¢ié, Natko: Harmonija, 4., izmijenjeno izdanje, Zagreb: Skolska knjiga, 2010., str. 90.
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4.4.1.2. Cjelina B (t. 9-18)

Cjelinu B ¢ini sedam manjih fraza od kojih prve cetiri sadrze Cetverostruki zaziv teksta svet,
peta i posljednja fraza izgradene su na tekstu Gospodin Bog sabaot, a izmedu njih se nalazi

orguljska fraza s imitacijom materijala pete fraze.

Prva fraza odvija se na tonici A-dura na kojoj se izmjenjuju tonicki kvintakord i
izmjenicni kvartsekstakord u forte dinamici. Druga fraza transponirana je na VI. stupanj te je
u kontrastnoj, piano dinamici. Trecu i Cetvrtu frazu ¢ine spojevi dvaju akorda, pri cemu je u

prvoj od njih spoj VI —16, a druga je ostvarena kao polovi¢na kadenca u paralelnom fis-molu.
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Primjer 65: t. 9-13; Cetverostruki zaziv teksta svet u prvim Cetirima frazama cjeline B
Promjena tempa u Poco pit mosso (J = 72) oznacava pocetak iducih triju fraza u

kojima je uglazbljen tekst Gospodin Bog sabaot. U prvoj dvotaktnoj frazi sve zborske dionice
iznose melodiju jednoglasno iznad tonicke kvinte fis-cis u orguljama. Orgulje potom imitiraju
prvu zborsku frazu dodajuci joj drugi glas, pri ¢emu je i dalje prisutna tonic¢ka kvinta fis-cis u
pedalu, Sto uzrokuje nastanak neakordnih tonova. Posljednja fraza lancano se nadovezuje na
zavrSetak orguljske fraze, a pisana je odebljanim dvoglasnim slogom. Zapocinje u fis-molu,
no pojava dorske sekste, a u idu¢em taktu i razloZzenog gornjeg tetrakorda subdominantnog

tonaliteta (ili njegove durske varijante) upucuje na zavrsetak s tonskim srediStem na #.
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Primjer 64: t. 14-18; Posljednje tri fraze cjeline B

4.4.1.3. Cjelina C (t. 22-26)

Posljednja cjelina prvog dijela oznacena je jo§ jednom promjenom tempa: Piu mosso (J =
92), a nastupa lan¢anim povezivanjem s intermezzom u E-duru. Izgradena je na tekst Puna su
nebesa i zemlja tvoje slave. Peterotaktna je reCenica koja sadrzi 3 fraze iznad lezeéeg tona
tonike E-dura. Glava recenice jednoglasna je u svim dionicama, a sadrzi upecatljiv skok u
intervalu sekste sa tonike na tercu tonickog kvintakorda, koja prohodnim tonom u idu¢em
taktu dolazi 1 do kvinte navedenog akorda. Slog recCenice je troglasni pri ¢emu se iznad pedala
odvija odebljano dvoglasje. U kadenci reCenice nalazi se gornji tetrakord E-dura u obliku

brzog pasaza u dionici alta.
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Primjer 67: t. 22-26; Cjelina C u dominantnom E-duru

4.4.2. Instrumentalni intermezzo (t. 27-32)

Prvi 1 drugi dio stavka odijeljeni su Sesterotaktnim modulativnim intermezzom, ¢iji pocetak
oznatava promjena tempa u Poco meno. U intermezzu je modulacija iz E-dura u
subdominantni A-dur u kojem je 2. dio stavka. Donosi je novi materijal, ali je zadrzana
gradnja recenica u frazama. Zapocinje i zavrSava odebljanim dvoglasnim slogom, medutim
srediSnji dio je u cCetveroglasnoj postavci glasova iz ¢ega se mogu iSCitati tri glavne

harmonijske funkcije.
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Primjer 68: t. 27-32; Instrumentalni intermezzo koji odvaja prvi od drugog dijela stavka

443. 2.DIO (t. 33-41)

Drugi dio stavka zapocinje s novom oznakom za tempo — Piu mosso. Sadrzi trostruki zaziv
teksta Hosana u visini! uobli¢en u tri recenice. Prva i1 pocetak druge recenice je u A-duru,

nakon Cega se tonski centar premjesta na Fis-dorski, a posljednja recenica je u G-duru.

Prva recCenica trotaktna je glazbena reCenica u odebljanom dvoglasju, sa
cetveroglasnim pocetkom, S$to je produkt tercnih odebljanja te kretanja muskih i Zenskih
dionica u protupomaku. Takav pocetak nalazimo i u 53. taktu prethodnog stavka. Na nju se
lan¢ano nadovezuje kratki instrumentalni intermezzo u A-duru s miksolidijskim istupanjem

septime. Karakterizira ga sekventno nizanje modela u kojem se izmjenjuju interval terce i

sekste.
335
0 - P . P ] ...
Org. g ! L; " 2 :jrih gg' 3 Eg |
| | ] 13 o i I ]

Primjer 69: t. 35-37; Kratki instrumentalni ulomak s miksolidijskom septimom izmedu dviju recenica drugog
dijela

Druga, takoder trotaktna recenica se poCetkom u 36. taktu preklapa s intermezzom.
Zapocinje motivom udvojenim u dionici soprana i tenora, koji potom imitiraju dionice basa i
alta u razmaku od dvije dobe na drugoj tonskoj visini. Premjestanje tonskog sredista sa a na
fis, uz zadrzavanje svih predznaka A-dura te tona dis, upucuje na nastavak recenice u Fis-

dorskom.
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Primjer 70: t. 36-38; Druga recenica drugog dijela s imitacijom glave recenice

Posljednja recenica drugog dijela zapoCinje sekventnim nizanjem kvintakorda

udaljenih za veliku sekundu silazno na tonovima 4, a i g, nakon ¢ega slijedi kadenca drugog

dijela u G-duru.
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Primjer 71: t. 39-41; Posljednja recenica drugog dijela stavka
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44.4. 3.DIO (t. 42-61)

U tre¢em dijelu transponirano se ponavlja cjelina A u G-miksolidijskom i G-duru, nakon ¢ega

slijedi trotaktni umetak u istoimenoj varijanti subdominantnog tonaliteta s tekstom Hosana u
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Primjer 72: t. 49-51; Trotaktni umetak s tekstom Hosana u visini!

Intermezzo koji je dijelio prvu i1 drugu cjelinu sada je skracen i prilagoden novom
tonalitetu, to¢nije, modulaciji iz c-mola natrag u G-dur. Druga cjelina prvog dijela takoder je
transponirana te zavrSava polovi¢nom kadencom na dominanti e-mola. Medutim, umjesto e-
mola, u iducoj cjelini javlja se istoimeni E-dur. Papandopulo u tre¢em dijelu stavka izostavlja
drugi dio B cjeline koji je izgraden na tekstu Gospodin Bog Sabaot te prelazi na trecu cjelinu,
koja je i u prvom dijelu bila u E-duru. Pritom radi manje varijacije u melodiji, ali u orguljskoj
pratnji koristi akorde sa zaostajalicama iz prvog instrumentalnog intermezza obogacujuci na

taj nacin harmonijski jezik ove reCenice.
4.4.5. 4.DIO (t. 62-72)

Posljedn;ji dio stavka sadrzi tri re¢enice u A-duru, ¢ime je stavak tonalitetno zaokruzen. Prva
reCenica pisana odebljanim Cetveroglasnim slogom je najizrazitija, a sadrzi kanonsku
imitaciju glave reCenice u reperkusiji: S-A-T-B, a interval imitacije je terca. Zatim slijede
silazna harmonijska sekvenca s izmjeni¢nim septakordima i terckvartakordima te nesavrSena

kadenca ove recenice.
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Primjer 73: t. 62-64, Prva recenica posljednjeg dijela sa kanonskom imitacijom glave recenice u reperkusiji S-

A-T-B

Druga recenica oblikovana je kao varijanta prve recenice iz drugog dijela stavka, a
posljednja recenica ostvarena je kao troglasna mjeSovita kadenca koja zavrsava ekvisonom
svih dionica na tonici A-dura. Stavak zavrSava trotaktnom orguljskom potvrdom tonaliteta u

kojoj je sadrzana kadenca s bifunkcionalnim rjesenjem.
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Primjer 74: t. 67-72; Posljednja vokalna recenica sa dodatnom potvrdom A-dura trotaktnom frazom u
orguljama

4.4.6. Shema stavka Svet

1. DIO (t. 1-26)

A (t. 1-7) Instrumentalni B (t. 9-18) Instrumentalni C (t. 22-26)
(A-miksolidijski, intermezzo (A, fis) intermezzo (E)
A) (t. 7-10) (t. 19-22)
(A) (E, A)

Instrumentalni intermezzo (t. 27-32)
(E. A)

2. DIO (t. 33-41)
(A, Fis-dorski, G)

3. DIO (t. 42-61)

A (t. 42-53) B (t. 53-57) C'(t. 57-61)
(G-miksolidijski, G) (G, e) (E)
4. DIO (t. 67-72)
(A)
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4.5. Peti stavak: Blagoslovljen

Peti stavak zapocinje u piano dinamici i troCetvrtinskoj mjeri, a metronomska oznaka (J =60)

ukazuje na umjereni tempo izvodenja. Na pocetku se nalazi 1 oznaka karaktera dolce.
Instrumentalni uvod, kojim zapocinje stavak, u nastavku ¢e posluziti kao intermezzo izmedu
dijelova stavka. Sadrzi tri dijela u kojima su recenice prvih dvaju dijelova izgradene na tekst
Blagoslovijen koji dolazi u ime Gospodnje, a posljednji dio ostvaren je kao ponovljeni

posljednji dio stavka Svet:

- Instrumentalni uvod (t. 1-7)
1. DIO (t. 7-40)

2. DIO (t. 40-71)

3. DIO (Hosana u visini!)

4.5.1. Instrumentalni uvod (t. 1-7)

Sedmerotaktni instrumentalni uvod sadrzi tri fraze u kojima se izmjenjuju tonicka i
dominantna funkcija u okviru G-dura. Uvod zavrSava toni¢kim kvintakordom s dodanom

sekundom (g-a-h-d).
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Primjer 74. t. 1-7; Instrumentalni uvod
4.5.2. 1.DIO (t. 7-40)

Prvi dio je u G-duru, a sadrzi dvije reCenice odvojene instrumentalnim intermezzom. Prvu
reCenicu iznose zenske dionice zbora u paralelnim tercama, krecuéi se u okviru glavnih
funkcija navedenog tonaliteta. Tekst je u recenici tretiran silabi¢ki sve do pretposljednjeg 1
posljednjeg sloga, na kojima su konstruirani melizmi. U tom trenutku pojavljuje se i tenorska
dionica sa tekstom Gospodnje, u kojoj se izmjenjuju temeljni tonovi triju glavnih funkcija.
Cijela reCenica pociva na glazbenoj pratnji u orguljama, koje recenici daju harmonijski

oslonac. Recenicu doslovno ponavljaju muske dionice za oktavu nize, uz izostanak
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instrumentalne pratnje. Pri ponavljanju, uloga zenskih dionica pripala je tenoru 1.1 2., a uloga

tenora basu.
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Primjer 76: t. 7-17; Prva recenica prvog dijela stavka u izvedbi Zenskog zbora i tenora

Sesterotaktni instrumentalni intermezzo lanano se nadovezuje na zavrSetak recenice u
muskim dionicama, a sadrzi elemente instrumentalnog uvoda, uz izmjenu dvocetvrtinske i
troCetvrtinske mjere. SmjeSten je u osnovni tonalitet sa zavrSetkom praznim kvintnim

suzvucjem na drugom stupnju.

Druga recenica zapocinje drugim stupnjem, koji je dodatno potkrijepljen lezecim

tonom a u pedalu orgulja, a zavrSava mjeSovitom kadencom s akordima: I117-V7-1.
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Primjer 77: t. 34-40; Druga recenica prvog dijela

4.53. 2.DIO (t. 40-71)

Drugi dio zapoc€inje reCenicom u G-duru, a zavrSava u E-duru. Zaokruzen je istom pocetnom i
zavr$nom recenicom, pri ¢emu je prva recenica iznesena jednoglasno, a posljednja zapocinje
jednoglasno, a potom odebljanjima vode¢e melodijske linije nastaje cetveroglasje. Osim tih
dviju recenica, u drugom dijelu smjestene su jos dvije reCenice te instrumentalni intermezzo u

E-duru.

Opseg melodije prve recenice, koju muski zbor iznosi jednoglasno, obuhvaca interval
kvarte. Tretman teksta u reCenici je recitativan, a pretposljednji slog donosi dugi melizam.
Sadrzi cCetiri glazbene fraze, koje je skladatelj naznacio i u partituri. Pri ponavljanju ove
recenice na kraju drugog dijela stavka (t. 64-71) melodija je transponirana za malu tercu
silazno u E-dur. Transponirana recenica takoder zapocinje jednoglasno, medutim, u nastavku
je obogacena melodijskim odebljanjima, pri ¢emu nastaje Cetveroglasje koje se ostvaruje

nizanjem paralelnih kvintakorda po stupnjevima E-dura (IIL., II. i I. stupanyj).
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Primjer 78: t. 40-46, Jednoglasna recenica koju unisono izvodi muski zbor

Ll

Primjer 79: t. 64-68; Varijanta prve recenice drugog dijela

W

Cetveroglasna vokalna recenica koja potom slijedi zavrSava polovicnom kadencom na
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dominanti E-dura, koja ¢e se u nastavku tonikalizirati. ReCenica je proSirena dvostruko

ponovljenom frazom na tekst blagoslovijen. Frazu u paralelnim tercama prvo donose Zenske

dionice, a potom je imitiraju muske uz izmjenu glave recenice. Izmjenom tonickog i

subdominantnog kvintakorda u orguljama, navedene fraze dobivaju funkcionalno odredenje

unutar E-dura.
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Treca reCenica drugog dijela zapoCinje VI. stupnjem, a ostvarena je kao mjeSovita

kadenca u E-duru s harmonijskim progresijama: VI —I*; — IV7 — 1% — V7 — I. Orgulje donose

harmonijsku redukciju te odebljanje zborskih dionica.
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Primjer 80: t. 55-59; Recenica drugog dijela stavka ostvarena kao mjesovita kadenca u E-duru

Na tre¢u reCenicu lancano se nadovezuje instrumentalni intermezzo, uz manje

varijacije u odnosu na uvod, a potom slijedi opisana recenica u E-duru. ZavrSetak drugog

dijela stavka u E-duru priprema je za ponovni povratak u subdominantni A-dur, u kojem je

posljednji dio stavka Svet. Istovjetnim posljednjim dijelom, stavci Svet i Blagosloviljen Cine

jednu tonalitetno zaokruzenu cjelinu.

4.5.4. Shema stavka Blagoslovijen

Instrumentalni uvod (t. 1-7)

(G)

1. DIO (t. 7-40)
(G)

2. DIO (t. 40-71)
(G, E)

3. DIO (Hosana u visini iz stavka Svet)
(A)
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4.6. Sesti stavak: Jaganjce Bo%ji

Posljednji stavak izgraden je na tekstu:

Jaganjce Bozji koji oduzimas grijehe svijeta, smiluj nam se!

Jaganjce Bozji koji oduzimas grijehe svijeta, daruj nam mir!

Stavak je u CetveroCetvrtinskoj mjeri te umjerenom tempu na Sto ukazuje

metronomska oznaka: ¢ = 60. Tonalitetno je zaokruzen u okviru D-dura, unato¢ pocetku

tonic¢kim kvintakordom paralelnog h-mola. Stavak ima trodijelnu formu:

1. DIO (t. 1-21)
2. DIO (t. 22-41)
3. DIO (t. 41-51)

4.6.1. 1.DIO (t. 1-21)

Prvi dio zapo€inje u D-duru, a zavrSava u e-molu, paraleli subdominante. Sadrzi dvije
reCenice izgradene na tekstu Jaganjce Bozji, koji oduzimas grijehe svijeta, smiluj nam se! te

instrumentalni intermezzo koji se nalazi izmedu tih recenica.

Prva reCenica sadrzi 3 fraze, koje prate interpunkcijske znakove u tekstu. Glava prve
fraze zapocinje toni¢kim kvintakordom h-mola, medutim ve¢ s idu¢im akordom odlazi u
podrucje paralelnog D-dura nizanjem paralelnih kvintakorda na I., II. 1 III. stupnju, a potom se
tonalitet potvrduje i plagalnom kadencom. Druga fraza takoder potvrduje tonalitet trima
glavnim funkcijama, dok posljednja fraza reCenice donosi polovi¢nu kadencu na dominanti.
Slog u zborskim dionicama pretezito je Cetveroglasni te je u orguljama podrzan udvajanjem

pojedinih ili svih dionica, ili, pak, akordima triju glavnih funkcija.
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Primjer 81: t. 1-8; Prva recenica stavka

Na ovu recenicu nadovezuje se i Cetverotaktna fraza izgradena na tekstu Jaganjce

Bozji. Fraza se odvija iznad toni¢kog pedala u orguljama koji, zahvaljuju¢i miksolidijskom

uklonu postaje dominanta subdominantnog G-dura. Fraza zavrSava varavom kadencom na VL.

stupnju G-dura u kojem je instrumentalni intermezzo te druga recenica prvog dijela. Odebljani
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dvoglasni slog u zboru podrzan je toni¢kim (dominantnim) pedalom u orguljama. U prvoj

recenici 1 Cetverotaktnoj frazi tekst je tretiran silabicki s duzim melizmom na pretposljednjem

slogu.
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Primjer 82: t. 9-12; Cetverotaktna fraza koja je tijesno povezana s prethodnom recenicom

Instrumentalni intermezzo ostvaren je u odebljanom dvoglasnom slogu s tercnim
udvajanjima, u kojem nakon paralelnog tercnog kretanja u glavi recenice slijedi harmonijska

silazna sekvenca po stupnjevima G-dur ljestvice i mjeSovita kadenca u G-duru.

12 @ E/_;\g”\ —_
D4 : i : B“M/ ; E i g Jﬁ” - F

[ —

[~
i %—,LTJ_J;
K S
1r
H - b
”m s i 3 :
ol voovi'm oo, VT o Vi T f
¥. 3 3

Primjer 83: t. 12-15; Instrumentalni intermezzo s naznacenim harmonijskim progresijama u G-duru

Druga recenica lanfano je povezana s intermezzom te zapoCinje u G-duru, a
dijatonskom modulacijom preko zajednic¢kog akorda a-c-fis modulira u paralelni e-mol.
Sadrzi takoder tri fraze, pri ¢emu se kraj prve fraze ne podudara u muskim i Zenskim
dionicama. Prva fraza sadrzi melizam na posljednjem slogu. RecCenica je gotovo u potpunosti
vokalna, a orgulje se pojavljuju na dva mjesta: na zavrSnom akordu kadence druge fraze u
obliku tonickog kvintakorda e-mola te u tre¢oj frazi gdje imitiraju zborske dionice u razmaku

od dvije dobe.
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4.6.2. 2.DIO (t. 22-41)

Drugi dio stavka je tonalitetno zaokruzen u D-duru. Sadrzi dvije recenice izgradene na
cjeloviti tekst stavka. Prva reCenica zapocinje cetverotaktnom frazom na tekst Jaganjce BoZji,
koju iznose dionica soprana i alta udvojene orguljama, a pedal se naknadno pridruzuje u
kadenci. Nakon iznesenog fragmenta, slijedi ponavljanje prve reCenice iz prvog dijela.
Promjena se dogada u zadnjoj frazi smiluj nam se! koja donosi kadencu recenice na prirodnoj

dominanti paralelnog h-mola.

Druga recenica zapocinje tonickim kvintakordom h-mola, nakon ¢ega se ukidanjem
jednog po jednog predznaka tonska srediSta premjeStaju po tonovima silaznog kvintnog
kruga: h-e-a-d. Na taj nacin uslijedio je povratak u osnovni tonalitet, u kojem se nalaze jo$
dvije fraze izgradene na tekst daruj nam mir!. Prvu frazu karakterizira odebljano dvoglasje te
razdvajanje u Cetveroglasni slog kojim pocinje druga fraza, koja je uoblicena u mjeSovitu

kadencu s jednoglasnim zavrSetkom na tonici D-dura.
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Primjer 84: t. 35-37; Prva fraza druge recenice s izmjenom tonskih sredista po tonovima silaznog kvintnog

kruga (h-e-a-d)
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4.6.3. 3.DIO (t. 41-51)

Posljednji dio donosi recenicu izgradenu na tekst Jaganjce BoZji, koji oduzimas grijehe svijeta
te trostruki zaziv teksta daruj nam mir!. Melodijsku liniju sve zborske dionice izvode unisono
(ekvisono), a orgulje se pridruzuju u drugoj frazi re¢enice udvajajuci glavnu melodijsku liniju

donjom tercom.
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Primjer 85: t. 41-44; Posljednja recenica stavka

Na recenicu se nadovezuje trostruki zaziv teksta daruj nam mir! oblikovan kao dijalog
izmedu zbora i orgulja. U dvotaktnim orguljskim frazama autor koristi akorde D-dura
postavljene u biakorde u obliku kvintsekstakorda te dominantni kvintakord, prvi put obojan
miksolidijskom septimom. U posljednjoj frazi nalazimo zaostajalice 2-3 koje vode ka

ekvisonom zavrsetku svih dionici na tonici D-dura u pianissimo possibile dinamici.
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Primjer 86: t. 44-51; Trostruki zaziv teksta daruj nam mir na kraju stavka

4.6.4. Shema stavka Jaganj¢e Bozji

1. DIO (t. 1-21)
(h, D, G, ¢)

2.DIO (t. 22-41)
(D, h, D)

3.DIO (t. 41-51)
D)
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5. ZAKLJUCAK

Poljicka pucka misa jedinstveno je djelo Papandopulovog velebnog opusa nastala u
posljednjem desetlje¢u njegova zivota. Skladana u samo mjesec dana na temeljima poljicke
tradicije, s kojom se autor do tada joS nije susretao, pravi je dokaz Papandopulove lakoce
skladanja, posvecenosti i predanosti, jer je na 113 stranica partiture vjerodostojno uspio
sintetizirati folklorne elemente navedenog glazbenog idioma s daskom onog suvremenog u
njemu. Sam autor o crkvenom puckom pjevanju joS davne 1936. godine kaze: ,,Duboka
religioznost izbija iz dalmatinskog puckog crkvenog pjevanja. Ono u sebi sadrzi
jednostavnost 1 neku nepatvorenu ¢istocu, koja ¢ovjeka duboko dira i uzdize nad sadasnjicu.
Prednost i glavna osobina tog pjevanja je u ljepoti, bogatstvu i raznolikosti njegove melodike.
(...) Suvremenom kompozitoru, kako bi stvorio djelo od muzic¢ke i umjetnicke vrijednosti 1
kako bi izbjegao izvjesnu monotoniju, nametnula se stoga potreba da ovaj sirovi muzicki
materijal spretno upotrebi, individualno obradi i da iz njegovih karakteristiénih motiva, fraza,
melodike 1 metrike sabere i inskonstruiSe gradivo, koje ¢e mu mo¢i da sluzi za formiranje
jednog epsko-dramati¢nog oratorijskog djela ve¢ih dimenzija.”** Ovim rije¢ima skladatelj je

sazeo brojne odrednice stila i1 skladateljskih tehnika koje koristi u itavoj misi.

Skladajuéi ,,u duhu” poljickog crkvenog melosa, prepoznatljiv zvuk postize Cestim
promjenama sloga, medu kojima se izdvajaju: pucki dvoglasni slog temeljen na oktavnom
udvajanju muskih i1 zZenskih dionica koje se krecu u paralelnim tercama, troglasni slog koji
nastaje dodatkom tre¢eg glasa u orguljama ili basovskoj dionici na leze¢im tonovima tonike i
dominante te cetveroglasni harmonijski slog koji uglavnom nalazimo u kadencama i
sekvencama. Osim tercnih i oktavnih, ucestalo koristi i razne druge vrste odebljanja vodece
melodijske linije, iz ¢ega proizlaze kvintno-kvartna suzvucja, harmonijski sklopovi tercnih

akorda, kao 1 biakordi.

Bitna odrednica Papandopulovog stila je gradnja vecih formalnih cjelina nizanjem
manjih, kao Sto su reCenice, fraze, motivi i figure. Njihovim ponavljanjem u doslovnom, te
mnogo c¢eS¢e u variranom obliku, postize dojam neponovljivog u glazbi, ¢ime izmice
monotoniji. Svaki stavak izgraden je od nekoliko velikih formalnih cjelina, uglavnom
uvjetovanih teoloSkom podjelom tekstualnog predloska. Medutim, lananim i tijesnim

povezivanjem recenica i fraza, kao 1 ispreplitanjem vokalnih 1 instrumentalnih recenica, svi ti

0 papandopulo, Boris: ,,Muka Gospodina Nagega Isukrsta, oratorij Ma. B. Papandopula”, Novo doba, Split: 28.
ozujka 1936., str. 9.
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formalni dijelovi ¢ine jedinstvenu, neraskidivu cjelinu. Prvi i1 posljednji stavak imaju
trodijelnu formu, Slava cetverodijelnu, Vjerujem ima ¢ak sedam dijelova, a stavci Sver i
Blagoslovljen, iako numerirani kao dva zasebna stavka, te sukladno tomu i analizirani, ipak su
zaokruzeni u jedinstvenu tonalitetno-formalnu cjelinu. Cikliénim povezivanjem stavka
pomocu sloga, harmonije, ponavljanja dijelova 1 variranja osnovnih glazbeni misli postize na
jedinstvu djela u cjelini. Najbolji primjer je doslovno ponavljanje transponiranog

instrumentalnog uvoda prvog stavka izmedu formalnih dijelova drugog stavka.

Fraziranje reCenica na dvije ili tri fraze uvjetovano je interpunkcijskim oznakama u
tekstu. Pri tome je prevladavajuci silabicki tretman teksta u posljednjoj, kadencirajucoj frazi
zamijenjen melizmima na zadnjem ili predzadnjem slogu. Oduzi tekstualni predlozak

rezultirao je povremenim cetveroglasnim recitativnim stilom u stavku Vjerujem.

Vazne karakteristike osebujnog Papandopulovog glazbenog izricaja su Ceste izmjene
tonaliteta, modusno bojanje istih karakteristicnim intervalima, modalitet, a u nekim izoliranim
slu¢ajevima, kao u prvom dijelu Slave, nailazimo i na ozracje viSe tonaliteta (modusa)
istodobno te isjeCak drugog Messiaenovog modusa (osamtonske ljestvice). Mnogostranoséu
intervala 1 akorda omogucene su nesmetane modulacije u tonalitete prvog (paralelne,
dominantne 1 subdominantne) i drugog stupnja srodstva, u tonalitet paralele subdominante te
njegovu varijantu, ali i u istoimene 1 medijantne tonalitete. Osim toga, uocljiva je i sklonost ka
osciliranju izmedu modusa i tonaliteta koji dijele sve zajednicke tonove, §to posebno do
izrazaja dolazi u stavku Vjerujem koji zapo€inje u G-dorskom, a zavrSava u F-duru. Prvi i
drugi stavak su tonalitetno zaokruzeni u okviru As-dura, sa zrcalnom simetrijom u polarnom
D-duru kojim zavrSava prvi stavak, odnosno D-dorskom kojim zapocCinje drugi stavak. Stavak
Svet 1 Blagoslovljen ¢ine tonalitetno zaokruzenu cjelinu u A-duru, a posljednji stavak cjelina
je per se, u kojoj je u prvom planu jedinstvo dura i paralelnog mola (D-dura i h-mola).
Tonalitete Cesto potvrduje dvjema glavnim funkcijama: toniCkom i dominantnom ili
subdominantnom, a omeduju¢i reCenice i fraze potpunim akordima, Cesto iz dvoglasja
uzrokovanog puckim slogom, harmonija izbija latentno. Harmonijske spojeve akorda u
cetveroglasnoj postavci najces¢e nalazimo u kadencama i sekvencama, a koristeni akordski
fond pripada razdoblju klasike. Osim kvintakorda i septakorda glavnih i sporednih funkcija te
njihovih obrata, u instrumentalnom intermezzu tre¢eg stavka nalazimo 1 izolirani slucaj
biakorda zvukovno podijeljenih na dvije kvintakordne strukture, koje pritom stvaraju
kvintsekstakord. Slu¢ajne harmonije produkt su vodenja glasova koja proizlaze iz odebljanja

vodece melodijske linije. Navedene harmonije obogacuje dodanim tonovima (sekundama i
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sekstama) te neakordnim tonovima; prohodnim tonovima, appoggiaturama, anticipacijama te

stereotipnim zaostajalicama 4-3, 9-8, 7-6 s direktnim ili naknadnim rjeSenjima.

Osebujno formalno oblikovanje, tonalitetna nestabilnost 1 neodredenost, politonalitet,
modalitet, medijantika, novobarokna motori¢nost proizaSla iz mozai¢nog slaganja manjih
oblikotvornih cjelina, njegovanje tekstne akcentuacije, primat horizontalne nad vertikalnom
komponentom te razni vidovi melodijskih odebljanja, svjedoCe vjeStoj sintezi suvremenih
nastojanja europske glazbe 20. stoljeca i lako¢e narodnog melosa. Misa je, kao Sto je 1 sam
skladatelj rekao nakon premijerne izvedbe djela 1984. godine, za puk mozda prezahtjevna, no

zasigurno spada u jedno od znacajnijih skladateljevih djela.
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